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BARCELONA ,92 
QUE EN QUEDARÁ PER ALS 

CIUTADANS? 

Barcelona, ciutat d'historia i de cultura, oberta i dinamica, amb una tradició esportiva 
innegable, ha presentat un projecte que ha merescut la majoria de vots necessaria perque 
li sigui atribuida l'organització deis Jocs Olimpics del 1992. El projecte, s'ha dit. consti· 
tueix una opció de progrés que s'encamina cap a l 'estimulació del benestar i de la convi· 
vencía entre tots els ciutadans. 

1 sembla que, sobre el paper, el projecte olímpic integra tota una sene d'exigemcies de 
la historia recent de la ciutat que van des de la millora d'instal·lacions esportives fins 
a la creació de llocs de cultura. passant per un millorament de la circulació i el transport 
públics i la realització de nous espais verds, en un intent de remodelació urbanística. 

Cal pensar que ha passat l'epoca en que l'esport servía per desviar l'atenció deis pro· 
blemes de fons. 1 també el temps en que l'organització d'esdeveniments d'aquesta mag· 
nitud era idonia per a gloria d'uns i enriquiment d'altres. 

La voluntat unanime -o gairebé, i cal respectar les excepcions- de les institucions po
lítiques municipal, autonomica i estatal. de l'ambit de la cultura i de l'esport, del món 
empresarial i sindical, deis mitjans de comunicació i associacions professionals hauria 
de ser una garantía perqué el projecte cristaHitzés en realitzacions concretes que redun· 
dessin en un benefící social de la ciutat i del país en general. Aixo ho han de tenir molt 
ciar ols organitzadors. 

Els Jocs Olímpics han de ser un instrument per endegar recursos i persones, acords 
institucionals, activitat economica, actuacions, tates, que duguin, més enlla d'un exit 
puntual el mateix any 1992 i més enlla de la bona imatge de la ciutat que l'esdeveniment 
ha de comportar, a una obra que quedi en benefici de tots els ciutadans: una remodelació 
qualitativa de la ciutat, un espai on el ciutada hi visqui millar. 1 tot aixo respectant i en
fortint la personalitat deis barris, preservant i millorant el medí natural. garantint i pro· 
movent la !lengua i la cultura propia. 

Pel que fa a l'escola, seria injust que els enormes recursos que es posaran en joc no hi 
revertessin d'alguna manera i que el fet mateix d'uns Jocs Olímpics organitzats al nostre 
país no portés a un replantejament del lloc real que la practica de l'esport hi ha d'ocupar. 

Aixo s'ha de traduir en instaHacions adequades per a una practica digna de l'esport a 
tots els nivells socials, dedicació suficient de professorat especialitzat, reconeixement 
de la importancia de l'esport i del seu valor educatiu, difusió deis autentics valors hu
mans de l'esport, sovint en contradicció amb la imatge a que estem acostumats. En una 
paraula, recuperar -el sentit ampli i profund d'aquell lema •esport i ciutadania •. 

Oue ens portaran, dones. aquests Reís Mags, que són els JJ.OO.? En ells mateixos potser 
no res, llevat d'una efemérides que quedara inscrita amb més o menys fortuna en els 
annals de la ciutat. Només una tasca concreta o seriosa de l'administració pública ; deis 
organitzadors, amb uns objectius socials molt clars, i la participació i exigencia deis 
ciutadans per a fer-Ia complir, pot dur a terme i deixar per a la ciutat una obra duradora 
en benefici de tothom. 
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2 PRESENTA CIÓ 

per Enrie Mila 

La fórmula per la qua! es regeix la nos
tra escoJa d'e~pressió plastica és molt sen
zilla: ser el més imparcial possible; acos
tar-se a les coses com si el món acabés de 
ser creat; no reflexionar sobre una cosa 
fins a l punt de deixar-la seose vida, sinó 
dc;xar curosamcnt que es desenvolupi en 
11 bertat; ser scnzill, no mesquí ( «Senzi
lksa» és una gran paraula); ser més aviat 
primitiu que no pas reton;at o ampuHós; 
no ser sentimenta l, pero tenir, per contra, 
un gran csperi t. 

Amb tot aixo s'ha dit mo lt i no s'ha dit 
res. Continucm: partim del que és elemen
tal, pero que vol d i r aixo? Partir del punt, 
de la línia, de la simple superfície i partir 
de la simple composició de superfícies; 
partir del cos. Partir del color simple, tal 
com el trobcm: roig, blau, groc, negre, 
blanc i gris. Partir del material; notar les 
diferencies de QLialitats deis materials com 
vidre, metal!, fus ta, etc. i assimilar-les en 
el més ín!im. Partir de J'espai, de la seva 
llci i secret i dci~ar-se'n «Cmbruixar>>. 

Amb tot aixo s'ha dit una altra Yegada 
molt i també una altra vegada res, a no 
ser que aconseguim haver senlil profunda
ment aquestes paraules i les tinguem as
sumirles. 

Partir ele l'cstal del cos humt1, de !'exis
tir, de J'e~tar drct, del caminar i, final
ment, del sallar, cantar i bailar. Perque, 
en efecte, fer un pas és un csdc,•enimcnt 
molt gmn i no ho és mcnys ai~ccar una 
ma o un clit. 

Tenir tant de respecte com de reveren
cia davant de cada acció del cos huma i, 
sobretot en el taller, en l'cstudi o en la 
classe, respectar aques ta allra realilat en 
la qual tot es troba immers en !'aureola 
del que és magic. 



VALOR PEDAGÓGIC 
DEL~RT 

per Enrie Mila 

La Declaració Universal deis Drets de 
l'I-Iome diu en el 2n. apartat de l'article 26 
que <d'educació ha de proposar-se el plc 
clesplegament de la persona litat humana» ... 
Papcr mullat, ja se sap! 

L'home que l'educació es proposa de 
realitzar no és pas l'home segons la scva 
naturalesa, sinó el que la societat vol que 
sigui. 

El dret al descnvolupament integral de 
l'ésscr huma és, en major o menor grau, 
ignorat olímpicament arreu del món. Ja 
no diguem a casa nostra, on la d ictadura 
ha anat bastint durant 40 anys un sistema 
«cducatiu» dedicat exclusivament a qua
dricular la ment deis infants de manera 
que esdevinguin, d'adults, consurnidors in
conscients i productors subrnissos ... «por 
las buenas o por las malas». És per aixo 
que a través de la h istoria economica, SO· 

c ial, política i religiosa podem imaginar 
sempre el procés de les in:stitucions peda
gogiques, ja que hi ha un Iligam ferm, pre
mcditat i enraonat entre les estructures 
socials i l'escola. 

L'educació, que és joc constant de des
adaptació i readaptació, falla si no en
senya la necessitat del canvi i de l'oposi
c ió. I el canvi i l'oposició -que no signi
fica pas necessariament lluita- apareix en 
el moment en que I'home, des de les seves 
manifestacions més simples, xoca amb cls 
altres en societat. La societat és causa del 
descobriment de la persona mitjan9ant el 
xoc, i fa poss ible alhora la creació d'una 
altra societat de persones en la compren
sió i el resp..:cte. L'educació ha de mostrar 
a ls ind ividus el c;ccret íntim, profun<.l i mis
teriós, del fons espiritual del seu ésscr. 
L'educació utilitza 1:1 societal per a subli
mar l'home, perque els contactes socials 
i les represcn tacions coHectivcs actuen 
com una catapulta per enlairar-lo <.lel seu 
llast biologic a la rcalitat espirituaL No 
podem pas formar l'home ni en el pla psi
cologic, i encara menys en el purament es
piritual, ob lidanL la seva inscrció en la 
realitat social. Les societats industrialit
zades neccssiten esclavitzar l'intcllccte i 
l'emotivitat deis infants, no fos cas que 
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qualsevol dia arribessin a sospitar· que la 
vida pot ser una altra cosa que la lluita 
diaria pel piset i la <<tele» en color. No hi 
ha dubte que els canvis d'avui són més 
dtpids i veloc;.:os que cls d'abans. Des de 
l'Edat Antiga fins al segle XIX, la manera 
de ser i de viure de la humanitat va variar 
ben poc. Les fonts d'encrgia, els materials, 
els mi tjans de transpon, la concepció vi
tal, la medicina, etc., van ser gairebé iden
tics. L'educació i la formació de l'home 
descansaven sobre la família, el terrer cir
curnscrivia l'horitzó i la principal font de 
riquesa eren la terra i cls homes. En pocs 
anys tot ha varial. L'home és substitu'it 
per la maquina; la indústria i la lransfor
mació són déus poderosos de riquesa; les 
perspectives ja no són a la vista d'ocell, 
sinó de sateHit; la familia ja és insuficient 
en tots els ordres, i l'home, a mesura que 
varia el seu medí, canvia de mentalitat i 
transforma les estructures socials. Anys 
enrcra l'home canviava amb molla més 

lentitud. El progrés, que era constant pero 
pausat, podia ser assimi lat més fü<"ilrnent 
i no hi havia els peril ls actuals de desequi
libri. 

Avui el progrés és accelerat a tot el pla
neta. Aviat es doblara la velocital deis 
avions. ÉS per <tixu que, avui, ja no és 
possible parlqr ni en política ni en econo
mía a escala puramcnt naciona l. Aquests 
fets provoquep un canvi absolut ele la so
ciet<.1t. La tccnica ha afegit a la cultura 
una .f1o'V<r'dimensió: sorñ a l'era espacial. 

És per aixo que ds sistemes etlucatius 
es limiten a preparar, amb cxit desigual, 
tecnics raonablcs i humanoidcs vulnera
bles a la propaganda ideologica i consu
mista, ncgligint el dcsenvolupament deis 
aspectes més inlu'ilius i sensilius de la 
persona. En tot plcgat, encara que apa
rentmcnt sembli el contrari, hi ha bona 
part de la classica actitud manipuladora 
amb que cns martcllegen cada dia no no
més en el món de la cultura, sinó lambé 
en la política. en la ciencia, en la tccnica 
i fins en la religió. Per aixo podcm dir, 
com a exemple, que sovint scmbla tan poc 
decent que se'ns faci propaganda de qual
sevol perfeccionamcnt tccnic, <<en si ma
teix» -o per a la humanitat- i es deixi 
d'analitzar democr~llicament, al matcix 
temps, si és o no realment favorable al 
bé comú, si servcix la pau o la guerra, si 
respon a Rutentiques necessitats o a les 
creades artificialmenl; com també sembla 
indeccnl referir-se a la bellesa del cos 
huma o als plaers del sexe a'illant-los deis 
seus aspectes espirituals, de la scva digni
tat i del scu dcstí: ¿Bellcsa scnsc bé i 
sense vrrilat? ¿Progrés material scnsc mo
ral? ¿Rcligió sensc tcstimoni? ¿ Polítics 
sensc rcpresentació? ¿Coneixcmcnl sense 
amor? Malgrat Lotes les modes i tots els 
govcrns de tecnics, i prou que n'hi ha pcl 
món, és impossiblc de no sospitar que les 
scparacions -dividcix i venccrn- són 
obra deis qui cavalqucn. La rcsponsabi litat 
deis cclucaclors (pares, mcstres, ele.), cons
cients del perillós procés de robotització 
a que s'csta sotmetcnt l'ésser huma en ne
gligir la formació d'aspcctes tan essencials 
de la se\'a naturalcsa, és proposar-sc for
mar <<art istes de la vida» (en cxpressió 
afortunadíssima del mcstre D. T. Suzuki). 
És a dir, homes que siguin senyors de si 
mateixos; que es trobin on es trobin, es 
comportin amb fidclitat a ells mateixos. 
Homes integrals, vaja. 

La nostra socictal es troba amb una pro
jecciú i una perspectiva noves. Pcr tal de 



prosseguir l'csfon;; de la no\'a situació hu
mana, cal plantejar el trcball en termes 
desconcguts. Aquesta cursa no podra con
tinuar si no és la humaoitat sencera la que 
s'hi dedica. 

¿Caldra, dones, la collaboració i la unió, 
que a la !larga faran més estrets els lli
gams de la humanitat? ¿La cultura, la tcc
nica i la ciencia deixaran de ser indivi
dua ls i nacionals per a esdevcnir socials 
i humanes? 

Les societats industrialitzades fan es
ment de manera discriminada de tots 
aquests eam·is que provoquen i justifiquen 
les no\'CS tecnologies «d'acord amb cls 
nous temps», analitzen com, de manera na
tural i amb fon;a incontenible, s'avanc;a 
cap al camp de la socialització. Pero ob· 
serven com ... en multiplicar-se dia rera di a 
aquestes formes ele socialització, cada cop 
esta mós circumstanciada la reglamentació 
jurídica de les relacions deis homes entre 
ells en els diversos sectors. Aixo rcstrin· 
gcix la llibertat d'actuar deis individus, 
cmpra mitjans, usa formes, crea ambients 
que dificulten a cadascú pensar indcpcn
dcntment de les influencies extcrncs .. . 

¿N'hcm de deduir, dones, que la socia
lització, tol i creixent en amplitud i pro
runditat, convcrtira fatalment els homes 
en automates? ¿En «humanoides vulnera
bles»? 

Crciem, dones, que les noves tecnologies 

poden i hao de ser dutes a terme de ma- 5 
oera que s'obtinguin els avantatges que 
hi ha inclosos, tot evitant-ne, o si més no 
atenuant-ne, els incon\'enients. «Aquests 
resultats, que tots desitgem, seran més 
facils d'obtenir, si cls que ostenten la re· 
presentació del poder públic tenen una 
idea justa del bé comú, el qua) consisteix 
en aquell conjunl de condicions socials 
que permetcn i faciliten a l'home assumir 
la formació integra de la seva persona.» 

Homes que se situ'in da,•ant la seva prO
pia Yida amb la mateixa actitud, devota· 
ment respectuosa, amb que un pintor es 
posa da,·ant la tela, un escultor davant la 
fusta o la pedra, un músic davant el violí 
o la flauta. 

Vivim en un món submergit en la tcc· 
·nica, ofcgats en les preocupacions pel con
fort material egoísta. Vivim constantment 
«distrets», cns oblidem de les nostres ar
rels més elemcntals i gairebé també deis 
nostres instints. 

Recordar a l'home allo que en realitat 
és, donar-Ji un tema de meditació, produir· 
Ji un xoc que el faci sortir del frenesí de 
l'inautentic, perquc es descobreixi a si ma
teix i tingui consciencia de les seves possi· 
bilitats rcals, és l'esfor~ amb el qual, per 
mitja de la practica de l'art, s'ha d'inten
tar ajudar a superar aquest estat d'aliena
ció, incorporanl a la scva vida de cada dia 
uns objecles que el posin en un estal men-



6 tal propici a connectar amb cls problemes 
últims i més profunds de la nostra exis
tencia. 

Una tendencia artístic~ és un desig de 
ser d'una altra manera. Si és vital, ho 
permetra tot. Pot influir sobre les idees 
i els costums a través de tot. En el seu 
origen, el canvi de gust i les evolucions 
de les modcs, fins i tot les de vestir, no 
cree que tinguin res d'arbitrari, sinó que 
responcn a aquest nou dcsig de ser. 

En l'educació deis infants entren molts 
factors. A part de la recerca de les seves 
aptituds personals, que poden destacar-se 
en intellectualitat, qualitats manuals o to
tcs dues alhora; no podem perclre de vista 
que al noi també se l'ha cl'eclucar per a 
cstablir una convivencia amb altres éssers 
humans. Hom es pregunta, ¿com s'ha de 
maure aquest infanl una vegacla hagi escle
vingut jove i home? ¿S'ha de maure amb 
rigidesa, amb una dura disciplina, o bé 
tenir una mena de vaivé que llisqui entre 
una disciplina i una Jlibertat més o menys 
acusada? 

Formalment, cree que la vida de I'home 
adult s'ha de desenrotllar d'aqucsta ma
nera, Aleshores, ¿per que ja des d'un co
menc;ament no se !'educa en uns principis 
de llibertat global? 

¿Per que aquesta desmesurada atcnció 
a la rígida disciplina escolar? 

¿Per que no es busca una harmonía en
tre l'ordre i la llibertat? 

Amb el temps es veura clarament la de
cadEmcia a que ens ha dut aquest retard 
en la formació de la sensibilitat per man
ca de llibertat de la nostra socictat du-

rant les darreres dccades, en tots els as
pectes de la cultura. 

No facilitant a fans la difusió i l'ense
nyament de !'autentica cultura formativa i 
seguint amb la hipocrita idea que convé 
donar allo que el vulgus demana, mai no 
es formara, naturalment, la sensibilitat ne
cessaria. 

Per aquest motiu i de cara als infants, 
pren un caracter de document primari la 
<<Declaració Universal deis Drets de la In
fancia», de Ginebra, 1924, posteriorment 
reconeguda per I'ONU dins la Declaració 
Universal deis Drets de l'Home, del 10 de 
desembre de 1948. 

Derivada d'aquesta declaració és !'acti
tud de la ínstitució mundial en defensa 
deis interessos més aviat juvenils de cara 
a l treball, com és l'OIT (Organització In
ternacional del Treball), domiciliada tam
bé a Ginebra i fundada l'any 1919 i a~so
ciada a l'ONU des del 1946. 

Gracies a la scva influcncia, .s'han pogut 
establir diverses reglamentacions de tre
ball beneficiases per als joves treballa
dors: edat mínima peral treball industrial, 
marítim, agrícola, miner, etc. Rcgim de 
treball nocturn, vacances pagades, asscgu
rances socials, salaris, horaris de treball i 
seguretat i higiene en les diverses profcs
sions, política social, formació profcssio
nal. 

L'anunci d'aquests punts de preocupa
ció social humana per part de l'OIT és 
suficient per adonar-se de la importan
cia que té tot aquest conjunt de realitats, 
per arribar a intercssar-se per la futura 
promoció ciutadana deis infants. 



Ara que cstem de canvis a l'ensenya
ment, val la pena que pensem en el paper 
pedagogic de l'art. El paper de l'educació 
artística és el de desvetllar la sensibilitat 
deis infants a base de proporcionar-los 
mitjans originals d'expressió. 

En el cas del dibuix i tractant-se deis 
petits, cm fa molla de pc~a el que diu el 
movimcnt Freinet, de Fran¡;a: «Cal clonar 
molta importancia al "clibuix lliure", b\! 
en grans pissarres, bé en graos papcrs mu
rals, bé en el tradicional paper damunt la 
taula». 

Aquesta llibertat creadora equilibra una 
psique que for¡;osament és reprimida a 
mesura que va entrant en la cullura. El 
que cal discutir és: ¿en quina cultura? 

L'art dintre l'ensenyament no ha de cons
tituir un sector autonom, sinó que ha de 
contenir tot el procés didactico-educatiu: 
la matcixa decoració de !'aula o la manera 
de vestir del professor o la professora, 
són maneres de fer-se present l'art als 
alumnes. 

Iota aula hauria de tenir un racó on 
poder muntar un cavallet de pintura o 
tenir-hi un tocadiscos per poder-hi passar 
una estona escoltant música. Iota escoJa 
hauria de disposar d'un museu que s'ani
ria enriquint amb les millors obres artís
tiques del seu alumnat. 

L'educació estética pot tenir, natural
mcnt, relació amb les tasques més ardues 
i culminants del pensament científic i filo
sOfic. 

Pero e l seu valor es fa patent en la vida 
mateixa. Allo més important de l'educació 
estetica són els valors de l'entorn, la qua
litat de la vida. 1 adonant-nos-en compren
drem que tot esfors: per haver-la és petit. 
Perque l'educació estetica ben entesa s'ha 
vist que ho abra¡;a tot: defensa deis pai
satgcs naturals, lluita contra el martelleig 
de la publicitat... Si l'opinió pública es 
trobés més sensibilitzada csteticament, hi 
hauria coses que no acceptaria mai; la 
dcstrucció, per exemple, de l'espai urba 
només en benefici de l'automobil. I la ma 
de coses que aixo involucra. Iota una edu
cació des de la infantesa per a la sensi
bilització contra tot el que atempta con
tra el nostre desenvolupament vital i en 
pro de tot el que l'afavorcix. 

Després, el desenvolupamcnt de la per
sonalitat global, físicament i inteHectual
ment. Preparació per a la comprensió de 

la literatura i l'art. Preparac ió per a la 7 
mateixa creativitat estctica. Formació de 
la sensibilitat vi!>ta en cls seus dos aspcc
tes: com a di!>posició del sistema nerviós 
(!'aptitud emocional, e l placr estetic) í, 
d'altra banda, com a captació cultural 
específica. 

Amor a l'art i a la competencia artís
tica: aprcciació deis codis, lectura del mis
satge, comprensió de les ruptures de l'art 
nou, etc. 

El problema és, dones, amplíssim, pcr
que els nivells o graus d'aquesta alfabetit
zació són, com és sabut, moltíssims. Des 
d'una adequada pedagogía estetica a les 
escoles elementals fins a la total reorga
nització museística, passant per tota la 
tasca docent de cíenlífics, filosofs, socio
legs, de crítics, varietat de publicacions, 
intercanvís ... , sen se oblídar, és ciar, qual
sevol intercssan t promoció que pugui ve
nir d'empresaris i cd itors. 

Davant el trist cercle tancat en que en
cara avui es desenvolupa la cultura (no
més per a classes cultes) del nostre país, 
no cal sinó veure les descoratjadores es
tadístiques realitzades sobre els museus 
d'Europa i el seu públic. ¿No hem de 
comprendre que no podcm tractar els pro
blemcs ar~ístics i culturals en general, si 
no és relacionant-los amb enormes pro
blemes pedagogics? 

La societat ha de mobilitzar-se i prendre 
d'un cop wnsciencía que un autentic amor 
a l'art no consisteix en Ja sola protecció 
i el foment de les obres d'art. Que inclou 
també la no acceptació de qualsevol polí
tica que negui, o que no faci res, perque 
s'aconsegueixi l'extensió social de la cul
tura. 

La poesía, com l'art mateix, no avan\;a si 
no la fem avan~ar: i poesía és vida, i art 
consciencia del món. 

L'art, per excel·lcnt que sigui, sera sem
pre una manife::.tació més de la manya, 
de l'engany que és tot. 1 la veritat que 
busquem no la trobarcm pas mai en un 
quadre, sinó que només apareixera des
prés de !'última porta que sapiga franque
jar el contemplador, amb el seu propí es· 
for~. 1 com més important sigui el quadre, 
i més important els personatges allí pin
tats, i més colors i més capes de pintura 
hi hagi, més espcs sera el vcl que ens en
fosquira la verítat i menys trobarem el 
ca mí. 



8 CREATIVITAT ARTÍSTICA 
AL'ESCOLA 

per Cándida Prieto 

¿Que significa, en art, crear? 

Una definició ens diu : «La idea de crear , 
en art, és intervenir en els propis dominis, 
gd1fics o plastics, de tal manera que l'ima
ginari transformi allo que és real, sigui 
quina sigui la seva naturalesa, la qualitat 
i la quantitat d'innovació». 

D'aquesta definició es dcspren una cosa 
tan basica com evident: no s'ha de copiar, 
sinó crear, inventar, investigar. 

~~~~~ 

~~ 
('>_) 

,,~~ ~ 
~~ 

En el cas de la plastica podem fer re
ferencies comparativcs entre el que pres
suposa aquesta definició i la fa lta greLI 
que comctem en les nostres escolcs quan 
en el cas del dibuix basem la seva didac
tica en la reproducció de lamines estan
dard de qualsevol altre tipus d'iHustració, 
o bé, d'allra banda, en l'abús del dibuix 
lliure quan aquest només serveix per co
brir una hora de classe, Els treballs ma
nuals que es fabriquen a les nostres aules, 
en els quals es valora positívament l'as
pecte manipulatiu del ·nen, es condcmnen 
tanmateix a la censura sota els criteris 
de «bonic» o «lle ig» bo i ignorant altn.:s 
elemcnts cl'avaluació moll més dignes. 

¿De quina manera, en tots dos casos, hi 
ha participat l'alumne amb el seu poten
cial creatiu? Ben al contrari d'una parti
cipació positiva es produeix un bloqucig 
d'aquest potencial i, en el cas pitjor, una 
frustració quan la reproducció de la la
mina no surt exacta o la recepta del trc
ball manual no ha donat els resultats cs
perats. La conseqücncia d'aixo és el «no 
sé dibuixar» o «m'han suspes els treballs 
manuals», 

Si bé no és la plastica l'únic mitja pcr 
desplegar la crcativitat, sí que ens orercix 
una l'ont de recursos que !'escota actual 
ignora. D'altra banda, la plastica com a 
assignatura continua destinada a la inlra
valoració, a la supervivencia en conccptc 
d'assignatura de scgon ordre, quan se li 
podría treure facilment un suc cxccllcnt: 
discriminar, seleccionar, combinar, obser
var, recordar, analitzar, sintetitzar, estruc
turar ... tot aixo amb operacions menlals 
classiques de modificar o adaptar i t rwiS
formar objcctes o formes amb la (inalitat 
de provocar el que és creatiu i expressiu. 



En donem algun excmple al tercer apartat 
d'aquest article. 

El nostre sistema educatiu, a més de ca
minar molt al marge de l'evolució de les 
cit~ncies, de la tecnoiogia, de l'evolució 
social en general, continua a la practica 
mantenint un desfasament considerable 
respecte a l'evolució de les arts i del que 
signifiquen en el món de l'expressió i de 
la crcativitat. Per aixo val la pena recor
dar alguns deis grans topants d'aquesta 
evolució recent de les arts. 

Arts plastiques. Llegat historie 

Fins a final del segle passat i principi 
de l'actual l'art es limitava a la mera re
producció de la realitat, a la simple apa
renc;a de ]es coses, restringida la seva par
tipació activa a una élite dotada. d'unes 
aptituds específiques i per a una elite in
tellectual o en funció d'uns mitjans eco
nomics. 

El <<DOU» concepte d'art no és restringit, 
sinó expansiu: l'art al servei de la socie
tat per i per a cada individu i com a fruit 
de la seva propia expressió. 

Kandinsky escriu Sobre l'espiritual en 
l'art el 1910. Tenia quaranta-quatre anys 
i un esplendid passat com a pintor figu
ratiu. De cop i volta «oblida» l'ofici i co
menc;a a fer gargots com un infant de dos 
anys al qual hagin donat paper, Jlapis i 
colors. L'aquareHa resultant és «intencio
nadament» un gargot. La fase del gargot 
és, com se sap, la primera fase del dibuix 
infantil. Kandinsky es proposa d'analit
zar, en el comportament del nen, !'origen 
i !'estructura primaria de l'operació es
tetica. De fct, el compurtament estetic ces
sa quan l'infant, en anar creixcnt, apren 
a «raonar>>. 

Pera aquest "investigador rigorós, el punt 
i la línia són tot el que es pot fer amb una 
punta dura que guixi; J.a taca de color és 
tot el que es pot fcr amb un paper im
pregnat de materia colorant més o menys 
diluida; el paper és convcncionalment una 
extensió iHimitada interrompuda aquí i 
allí pels signes, que es converteixen també 
d'aquesta manera, en signe significant. 

Entre 1923 i 1926 Kandinsky cscriu Punt 
i línia sobre el pla. A través d'aquest es
crit es revela com un artista apassionat 
i semprc delerós d'explicar i explicar-se 
les raons primeres i profundes d'aquesta 
cstranya i singular aventura que s'anome
na creació artística. Per ell !'esfera de 

J'art és completament distinta de !'esfera g 
de la natura i, per tant, la determinació 
de les formes artístiques depen exclusiva
ment deis impulsos interiors del subjecte. 
Som, dones, davant el món de !'abstrae
ció, ja que I'art de Kandisky es val d'uns 
elements (punt, línia, taca de color) per 
a transformar-se en un conjunt simbolic 
que no és sinó el llenguatge de l'incons
cient. 

També per Paul Klee I'art és operació 
estetica i comunicació intersubjcctiva amb 
una concreta funció formativa i educativa. 

Tots dos van ser els primers mestres 
de !'escoJa de Weimar, Bauhaus, la qua] 
tractava de comprometre I'art en la solu
cíó de problemes concrets i practics de la 
vida social i, sobretot, intentava de fer de 
l'educació · estetica l'eix del sistema edu
ca ti u d'una societat democratica. 

Les tres formes basiques (quadrat,·trian
gle, cercle) són concebudes pels mestres 
de la Bauhaus com les figures primaries, 
les formes primigcnies de resser i són els 
elements per a la construcció del món. 
Quadrat, triangle i cercle són, dones, els 
pilars de tota «construcció». La investiga
ció sobre les formes, la investigació sobre 
els distints materials parti'nt de l'artesa-
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nia, la seva aplicació a les distintes bran
ques de la creació artística, la seva creen
<;a en la utilització de l'art com a mitja 
cducatiu, són un document historie del 
qual podem fer ús per a desenvolupar 
l'ésscr creatiu. 

La funció educativa de la Bauhaus no 
va intercssar el sistema burgcs i per a ixo 
la scva vida va acabar amb l'adveniment 
del l Ll Rcich. 

Fins en aquell moment l'art de tot el 
món havia esdevingut sinónim de lliber
tat de pcnsament. 

Al Zurich de 1917 neix Dada. Per ells 
el vcritable art sera l'anti-art. Aquest és 
el scu eslogan contra el conccpte burges 
d'art com a represcntació de la realitat i 
com a bcnefici d'una élite. L'atzar és per 
c lls el «motiu» de tot fet artístic; la seva 
lluita contra els conceptcs «bonic» i 
«lleig» es justifica per les possibilitats ex
pressives i creatives que ofcreix l'atzar en 
funció de les seves propies llcis i amb in
dependencia de qualscvol prototipus. Pre
cisament perque el dadaisme actua per 
sorpresa, la seva tactica exigeix una va
rietat de mitjans lliure de prejudicis. El 
collage ja explotat per Picasso és un re
sultat d'aquesta «llei del casual». Hans 
Arp i Switters aprofiten tot el que troben 
per a enganxar-ho. Les seves obres són 
compos tes per tot allo que, en posa1-se a 
l'abast de la seva ma, Ji ha cridat !'aten
ció un instant i ha omplert un moment de 
la seva existencia: bitllets usats, fragment 
de cartes, cordills, taps, botons, cte. 

L'atzar és concebut com l'equilibri en
tre conscient/inconscient (Arp) o com una 
tendencia absoluta a l'inconscient (Izara). 
En tot cas som davant el fenomen d'un 
món al qual la psicología amb Freud i 
Jung ha dcdicat les seves recerques i, gra
cies a aixo, concixem i hem de reconeixer 
aquest alt re aspecte de l'ésser huma que 
no forma part de la racional itat. 

L'artista-educador Arno Stern continua 
dedicant la vida a aquesta practica de 
l'art com a mitja d'expressió i, per tant, 
de crcació. No l'intcrcssa la comunicació. 
L'interessa únicament i exclusivamcnt po
sar l'alumne en contacte amb ell mateix. 
No importen les edats. El pinzell, el color 
i els metres de paper són suficients per
que l'home pugui cxpressar-se i elaborar 
el seu propi Jlenguatge estetic. 

Fins avui l'art s'ha estat construint a 
partir ele les investigacions del fenomcn 
artístic per part deis distints <<moviments» 
que van sorgir els trcnta primcrs anys del 
segle actual en connexió amb el descnvo
lupamcnt social. En aquests moments de 
la historia en que la tecnología obre ca
mios instrumcntals nous, el nostre sistema 
educatiu encara no ha fet cfectiu de ma
nera practica cap d'aquells principis, ni 
ha fet ús conscient d'aquestes cines que 
l'art li proporciona. 

Activitat creadora 

Vigotskii anomena activitat creadora 
tota realització humana que genera quel
com nou, ja es tracti de reflexos d'algun 
objecte o del sentiment que viuen i es 
manifesten només en l'ésser huma. 

«Si ens fixem en la conducta de l'home, 
en tota la seva activitat, percebem fa
cilment que s'hi poden distingir dÓs ti
pus basics d'impulsos: el reproductor o 
reproductiu, vinculat estretament a la nos
tra memoria i la seva essencia rau 'en 
el fet que J'home repeteix o reprodueix 
normes de conducta ja creades i elabora
des, o bé rcssuscita trets de distintes im
pressions. En aquest cas l'activitat del 
cervell no crea res de nou i es limita fona
mentalment a repetir amb més o menys 
precisió una cosa que ja existía. 

»Tota activitat humana que no es limiti 
a reproduir fets o impressions viscuts, 
sinó que crcl noves imatges, noves ac
cions, pertany a la segona funció: la fun
ció creadora i combinadora. És precisa
ment l'activitat creadora de l'home la 



que en fa un ésser projectat al futur, un 
ésser que contribueix a crear i que modi
fica el seu present. 

»La imaginació com a base de tota ac
tivitat creadora es manifesta per un igual 
en tots els aspectes de la vida cultural i 
possibilita la creació artística, científica i 
tecnica.» 

Segons Mathe/ Seguin Fontes en Le se
cond soufle de la creativité, crear en art 
és intervenir en els dominis grafics i plas
tics de tal manera que l'imaginari trans
forma la realitat, sigui quina sigui la seva 
naturalcsa, la qualitat i la quantitat d'in
novació. 

Combinar, modificar o adaptar, transfor
mar, simplificar, multiplicar, estructurar, 
substituir, relacionar, invertir, etc., són 
operacions mentals que han de guiar la 
ment creativa en tot procés didactic. 

Combinar 

Un exemple amb insectes. 
Amb la finalitat d'inventar insectes ima

ginaris, cada alumne fabrica diversos 
exemplars: amb un tipus de cap, un tipus 
de tbrax, un tipus d'abdomen, un tipus de 
pota, un tipus d'antena. Aquests elcments 
produiran infinites combinacions quan els 
intercanvi!. 

Un collage, qualsevol estructura o forma 
basada en elements de l'atzar, composi
cions realitzades amb elements fixos, etc., 
ofereixen múltiples possibilitats combina
tories. 

Modificar i transformar 

Una capsa de cartró es converteix en 
una casa, en una pantalla de televisió, en 
un escenari, en una nau espacial, en un 
vaixcll, etc. 

Recursos creatius 

El grau de creativitat que es desenvo
lupara a través de qualsevol recurs plas
tic tincl.dt nna dependencia directa del sis
tema metodologic aplicat i de l'atenció 
prestada a la realitat ambiental, emocio
nal i evolutiva de l'alunme. Les possibili
tats d'aplicació i de presentació d'aquests 
recursos són múltiples, partint del valor 
creatiu que tinguin per ells mateixos amb 
independencia d'altres o bé en la seva glo-

balització dinlrc d'un clcLcrminat centre 11 
d 'intercs. 

Dibuix, color i volum són tres grans 
blocs que presento com un intcnt d'cnglo
bar, bé que de manera incompleta i molt 
simplificada, alguns deis molts recursos 
cxistents. 

Dibuix: Punt i línia en el pla com a 
possibilitats d'expressió i composició: «Es
sent el punl una unitat complexa (granda
ría + forma) és facil suposar la marea de 
sons que una multiplicació ele punts prO· 
duira sobre el pla, marea que assolira el 
clímax si els punts en lloc de ser identics 
entre si presenten una desigualtat creixent 
en grandaria i forma» (Kanclinski). 

Color: «El color influeix l'espcrit de 
l'home, el qua! el fa servir per a exprcs
sar-se d'una manera directa i sensible>> 
(R. Hartung). Més que una teoría del co
lor interessa des del punt de vista esco
lar el valor expressiu del color, ana·nt deis 
basics als secundaris i experimentant a 
través de distintes tccniques: pintura, co
Jlage, tenyit, estampació, taques, tecniqucs 
d'impressió, tecniques fotografiques, etc. 

Volum: Compren tot el món tridimen
sional: modelatge, construccions amb fus
ta, cartró, paper, plastic, metal!, contra
placat, etc. 



12 L'atzar, com un recurs més, pot acom
panyar tots els anteriors, pero, a més a 
més s'ha de fomentar, per la riqucsa crea
tiva que té per si mateix, mitjanc;:ant cxcr
cicis especí(ics (composicions amb ob· 
jectes trobats, composicions amb retalls 
de material imprcs, composicions pictori
ques amb taques deixades caure a l'atzar 
sobre fulls de paper, composicions de 
l'atzar amb pinturcs d'oli en aigua i ab
sorbides per un full de paper, etc. 

Paper del mestre 

Alliberar l'alumne de tabús, provocar la 
desinhibició, el coneixement del procés 
evolutiu, vigilar la censura, actuar com a 
catalitzador, tenir fe en les potencialitats 
de l'ésser huma, són exigencies de ]'edu
cador que prctcngui el foment de la crea
tivitat. 

No redu'im la intervenció lliure en el 
món grafic i manipulatiu als primers anys 
d'escolarització. Procurcm que l'alumne 
arribi a !'adolescencia pcl camí de l'ex
pressió i de la creativitat. No es tracta de 
fer artistcs, sinó de formar ésser autO
noms i competents per a la vida. 
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ELS LLENGUATGES 
ARTÍSTICS 
AL'ESCOLA 

pcr Marta Busquets 

Vlure en art 

L'art, la sensibilitat, l'expressió a través 
d'un llenguatge no verbal, s'ensenya en as
signatures específiques més o menys re
glamentades pel Minis tcri d'Educació i 
Ciencia o per la Conselleria d'Ensenya
ment de la Generalitat de Catalunya. Els 
continguts i l'ensenyament d'aquestes as
sígnatures els deixarem de banda i ens 
fixarem, d'una manera global, en la pre
sencia deis comportaments estetics i les 
vivencies artístíco-expressi ves dins l'ambi t 
escolar. 

Parlero de comportaments i vivencies 
perque d 'altra manera difícilment podem 
entendre l'art. Un dibuix, una figura de 
fang, són només un indicí de creativitat. 
L'artisticiLat és una altra cosa, va intrín
secament unida a un procés de descober
ta, d'experimentació, de recerca constant 
que mai no acaba d'cmmotllar-se bé a fór
mules fixes ni a clixés acadcmics que ín
díscriminadament s'impartcixen en les as
signatures ja esmcntades. Tot al con trari, 
normalment l'aprcnenlatgc d'unes tecni
qucs ofega l'espontane"ital, la capacítat 
d'improvísar, l'estímul a la investigació i 
a la resolucíó de nous problcmes. L'educa
ció, pel que fa a l'ensenyament deis dife
rents llenguatges artístics, fa fallida per
que no obre vies d'expressió als alumnes 
i, per tant, no ser·veix, en aquest sentit, per 
a l'assoliment del desenvolupament inte
gral i harmonic de l'ésser huma. 

Viure en art implica el potenciamcnt 
de les facultats sensitives, de la imagina
ció i la inteHigcncia en general, i comporta 

un descnvolupament de la sensibilitat i 
creativitat capa<; de respondre a qualsevol 
estímul exterior: la sensibilitat s'atura 
tant en la riquesa cromatica d'una gamma 
harmonica de colors, com C'n un paisatge, 
com en Ja política de discriminació racial 
de Sud-africa. 

13 



14 Mitjan9ant la creativilat, l'individu treu 
una serie de recursos que li permeten una 
adaptabilidad més gran al medí, o per 
contra, el refermen cm'n a individu opo
sant-lo al sistema de valors dominants en 
una societal. Tan crealiul> són cls dissenys 
de la moda del vestir, que té una funció 
integradora de l'individu en la societat, 
com ho eren les avantguardes artístiques 
del nostre segle capficades a atcmptar 
contra el sistema de valors de la burgesia. 

Rcgulació social del gust i l'estetica 

Sociologicarnent el gust esta estratificat 
en classes socials. Les élitcs socials i cul
turals acaparen el que se'n diu «bon gust», 
que no és res més que estar en el secret 
deis productes més novedosos, i, natural
menl, són les úniques que tenen el poder 
aclquisitiu per fer-se amb aquests m·ticles 
més o menys originals, sempre cars i que 
porteR una signatura de prestigi. A mesu
ra que es \'a baixant en aquesta estratifi
cació, el gust esde\·é gradualment una tos
ca imitació -kitsch- del gust de les das
ses dominants d'avui i del passat. Aquest 
mecanisme de la imitació és refon;at per 
l'uniformisme cultural deis potents mass-

media, que no deixen d'insistir en tot mo
ment sobre el que hem de consumir. Seria 
absurd pensar que els educadors podem 
enfrontar-nos a aquest sistema alienant en 
el qua! sovint també nosaltres caiem, pero 
d'alguna manera sí que podem contrares
tar !'impacte massiu i indiscriminat guc 
les modes, els sería is televisius i la publi
cital exerceixen sobre els desvalguts in
fants. Cal dotar la mainada d'uns instru
ments interpretatius de la realitat que 
l'envolta pcr tal que puguin desxifrar els 
missatges connotats i denotats- que aques
ta porta implícita. Aqucsts instrumcnts o 
defenses, que en realital són coneixements 
sobre els codis lingüístics visuals, formals, 
corporals, etc., han d'anar precedits d'un 
seriós trcball de conreu de la percepció 
i la sensibilitat. La crcativitat es produira 
quan el nen t ingui tata la ll ibertal' per 
expressar-se, és a clir, quan aboqui les se
ves experiencics, cmocions i sentiments i 
les articuli a través d'un llenguatge pH\S· 
tic, sonar, corporal, dramatic, etc. La lli~ 
bertat per a la crcació només es té quan 
s'ha perdut la por al ridícul i els comple
xos a no ser, ni fer, ni anar com els alu·es, 
quan la imaginació no queda atrapada 
pels fantastics herois d'animació de les 
series de televisió. 



L'art com a metodologia didactica 

En l'actualitat s'esta comen~ant a tre
ba llar i a aplicar diverses tccn iques ar
tístiques en la didactica d'ensenyament de 
quas i Lotes les materies. Aixo vol dir que 
els pcdagogs i eclucadors s'han aclonat de 
la satisfacció que proclueix al neo l.a pos
sibililat d'expressar-se lliurement i l'efec
ti vita l d'emprar diferents mitjans d'ex
pressió en l'aprenentatge de la llengua, les 
matcmatiques, les ciencies socials, etc. Des 
de fer un petit hivernacle per a J'estudi 
d'espccies vegetals, passant pcr les cn
gres:::adores tecniques de capacitació per 
a la comprensió i l 'expressió orals i escri
tes, les quals introdueixen el llcngua tgc de 
la historieta, del caHigrama i allres compo
sicions visuals i narratives, fins a la dra
ma ti tzació deis conflictes socials per com
prcndrc més bé els mecanismcs que mouen 
la his toria, l'aplicació d'aquestes i allres 
molles tccniques s'esta revelant com a 
instrument didactic que permet una se
dimentació i comprensió més grans dels 
coneixcments, perque proporciona al nen 
una experiencia difícil d'obtenir per mitja 
de les metodologies tradicionals, i perque 
crea Mbits d' investigació i estimula la re
cerca, aspectc més important que la ma
teixa adquisició d'uns concixcments mcra
ment informatius. 

El dcscnvolupament d'unes didac tiques 
més crca tives i participatives és un treball 
tot just engegat; encara manca molt per 
fe r, tant a nivell d'aprofundiment com de 
difusió. Són massa encara les escotes que 
no s'han renovat pedagogicament i massa 
el nombre cl'alumnes que no se senten 
motivats pel que s'ensenya a les escoles. 

E l calendari fes tiu 

El calcndari festiu tradicional s'ha im
plantat d'una manera genera litzada en gai
rebé tots els centres docents. Les di(e
rents celebracions que tenen !loe a l llarg 
del curs, malgrat la seva curta historia 
han esdevingut festetes insulses, estan
darditzadcs i rutinaries, mancades l'imagi
nació i espontane'itat; en una paraula, són 
un fidel reflex deis comportaments gre
garis i consumistes del nostrc sistema 
economic i social. Cada any per Sant Jordi 
s'ha de comprar un llibre, fcr dibuixos 
de l sant matant e l drac i rcdaccions on 
es na rri ltt llcgenda; cada any s'ha de com· 
pra r una disfrcssn d ifc1·cnt pe r Carncstol-

tes: un any de pirata, l'altre de soldat 15 
roma, l'altra d'infermera, de princesa i 
altres poca-soltadcs. Perla castanyada pro
liferen els murals amb fu lles seques i cas
tanyes; en algunes escoles els nens fan 
panellets, i a quasi toles s'explica el conte 
de la castanyera. Quan arriba Nadal es fa 
fer als neos treba llets manuals d'una sim
plicitat i ingcnu"ilat només comparable als 
articles de consum nadalencs que envaei-
xen els aparadors de les botigues i guar
neixen les cases de brillantor barata. Que-
dem ben descansats, quan pensem que d'a· 
questa manera hcm acomplert amb el des
envolupament creatiu deis infants. Ben al 
contrari, aquestes actituds tradicionalis-
tes i topiques només serveixen per a fa
bricar motiles que empresonen l'esponta
nei'tat i ofeguen l'impuls creatiu de qual-
sevol infant. 



16 Enfront del panorama decadcnt i re
du'it que presenten le~ cclcbracions del 
calcndari festiu dins l'ambit escolar, les 
possibilitats que ofereixen les fcstcs com 
a marc d'experiencies Júdiques, crcatives 
i comunicatives són immcnscs. El procés 
de preparació d'una festa és competencia 
de tola l'escola, des del disseny deis con
tinguts fins a la seva concreció en acles 
i manifestacions d'autentica exprcssió. 
Aquestes celebracions són cspais on po
den confluir diferents llenguatgcs -plas
tic, sonor, corporal, dramatic, cte.- i dife
rcnts formes d'interprctar la realitat. Amb 
una mica d'imaginació i sensibilitat po
dem contestar, en lloc de refermar, l'uni
formisme cultural del qua! parlavem 
abans. 

Aquí esta el Jlegat de les avantguardes 
del nostre scgle perque fem ús de llurs 
lccniques ambla flexibilitat i adaptabilitat 
que convingui a les nostrcs circumstan
cies i centres d'interes: el collage, l'assem
blage, J'environement, cls ambients, el 
lwppening, els espais Júdics, el fluxus, el 

povera, el la11cl arl. el /Jody arl, el con
ceptual, performallct', cte. Totcs aquc'>lcs 
poetiques van rcflc:--ionar sobre la rclació 
de l'homc amb el scu cntorn, amb la rcali
tat material i intcllectual, amb cls obiec
tes, amb l'cspai físic i imaginari, la inscr
ció del cos dins un espai, la modificació 
de l'espai pcr l'home. la funció dei s llen
guatges, la comunicació i la rclació huma
na en general. 

Malauradamcnt, en una societat de con
sum com la nostra la cultura també esta 
subjecta a modcs, i de manera obsoleta, 
aquestes modcs van substituint i rempla
c;:ant les unes a les alu-cs. Pero, el pósit 
cultural deixat per les avantguardes en
cara és valid i esta a la nostra disposició 
perque descnvolupem fins a les dan·eres 
conseqi.iencies aqucllcs Jínies mcstrcs que 
en el seu dia elles van esbossar. La utilit
zació d'aquestes tl:cniqucs contribuiran a 
reconvertir l'escola en un labora tori d'in
vents i experil:ncics noves, en comples de 
ser un magatzcm de llic;:ons apreses i ca
parrons quadrats. 



LA PLÁSTICA 
EN LA FORMACIÓ 
DELMESTRE 

pcr Missun Forrellad Rosa Gra tacós 

Estructuracló 

La inclusió de la plastica en el Pla d'Es
tudis de I'Escola de Mestres, així com la 
manera de portar-la a terme, rcquereix 
una plan ificació racional d'aquesta mate
ria, sovint, encara, mal valorada en el cur
riculu m escolar. 

Aquesta materia afavoreix, en la seva 
practica, una varietat de situacions di
dactiques que estimulen tant l'emotivitat 
com la reflcxió; tant la coordinació logi
ca com la capacitat de crítica i fa possible 
el dcscnvolupament de la personalitat 
d'una manera equilibrada, ja que interve
nen en e l seu procés dos vessants molt 
importan ts : la reflexió i la plasmació. Si 
la p rimera requereix un procés d'analisi i 
una capacita t de s íntesi, l'a ltra fa impres
cindible el coneixement, el domini de tec
niques, habilitats motrius i e l coneixement 
del llenguatgc plastic que pcrmet la plas
mació del pcnsament. 

D'altra banda, aquesta materia ens fa
cilita el contacte amb el món de la cul
tura. Els testimonis culturals són múlti
ples i sovint expressats per formes no ver
bals. La nostra materia els dóna la pos
sibilitat de partic ipar-hi d'una manera ac
tiva, fe t que comporta tant e l saber fer 
com el saber comprendre. 

Finalitat de la p las tiea 

El programa esta enfocat de manera 
que formi els nostres alumnes en diferents 
aspectes i afavoreixi el coneixement d'a
questa d isciplina. 

La p/astica alavoreix. en la seva practica, una 
varietat de situacions didacliques. 
(Aiumnes de l'especialitat de Primera Etapa 
de I'Escola de Mestres de la UAB.) 
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18 Procurarem de potenciar la practica ar
tística basant-nos en l'observacio. Gra
dualment s'introdueixen dificullats a fi de 
trobar-hi solucions pcrsonals que poten
ci"in la imaginació i la creativitat. La rea
lització es fa a partir de difcrents tecni
qucs i procediments, tenint en compte que 
la tccnica és un mitja i no un fi. 

Aques tes activitats desbloq uegcn la ca
pacitat d'expressió sovint reprim ida per 
la manca d'oportunitats i de coneixement. 
L'autoreflexió sobre els treballs realitzats 
dóna als alumnes possibilitats de crítica 
que els servira per a una millor compren
sió tant a ni\'ell de reflexió com en el 
d'cxecució. Aquest treball ens permet po
sar-los en contacte amb el món artístic i 
cultural, sensibilitzar-los per l'art. Aques
ta sensibilització té per objectiu connectar 
amb el món cultural. L'analisi de les obres 
d'ar t nmb les visites als Muscus o a les 
exposicions de les galeries tenen una gran 
importancia per integrar d'una manera ac
tiva els alumnes a l'entorn cultural. La re
flexió sobre !'obra concreta d'un artista o 
un moviment ens permet veurc les fonts 

Exercicis d'observació. {Treba/1 deis alumnes 
de I'Escola de Mestres de la UAB.) 

Estudi deis dibuixos deis nens. Evolució 
i caracteristiques. (Aiumnes de /'Escota de 
Mestres de la UAB.) 

d'inspiració, les tecniques, les característi
qucs expressives, el tipus de missatge, etc., 
de l'autor o autors, a més d'enriquir la 
iconografía deis alumnes. 

Un allrc punt a considerar en la forma
ció deis mestres és l'estudi deis dibuixos 
del nens. La seva evolució i característi
ques són la base per a una acció peclago
gica adequada a la realitat escolar. L'ana
lisi de l'art dels infants exigeix un treball 
seriós de fonamental importancia per la 
seva futura tasca doccnt. La praxis de la 
funció de professor demana saber el pcr
que de la disciplina projectada en l'EGB 
i el comportar-la a la practica, adequada 
sempre a la realitat escolar en la qual 
realitzem la tasca docent. · 

Me todo logia 

En les dircrents activitats proposadcs 
s'anira dissenyant un model obert d'aprc
nentatge que cstimuli l'activitat intcHcc
tual. Cal posar atenció tant en el procés 
seguit com en el ¡·esultat final. 

Molts deis problemes proposats estan 
basats en l'observació directa, que és ba
sica en la nostra materia. L'observació es 
basa tant en l'analisi i la síntesi com en la 
retenció d'imatgcs que tenim del medí, 
juntament amb la part experimental de 
la man ipulació deis materials i les cines. 



D'altra banda, quan parlem de concep
tes plastics, primer fem una introducció 
teorica a partir de diapositives, lectures, 
visites a museus o exposicions, etc., que 
alhora són punts de partida per poder fer 
excrcicis practics sobre el tema proposat. 
Aquests exercicis poden ésser enfocats de 
diverses formes; des d'un plantejament 
només teoric fins a exercicis molt subjec
tius que estimulin la imaginació. 

La reflexió sobre les etapes evolutives, 
la plantegem a partir de les visites a les 
escoles, on es recullen diferents treballs 
deis nens per poder analitzar-los. Aquesta 
analisi es basa en la lectura de diferents 
autors especialistes en el tema. D'aquesta 
manera confrontem teoria/realitat, així 
com la visió de diferents autors proposats, 
fent entendre als nostres alumnes la im
portancia de !'actitud del mestre envers 

el llenguatge plastic deis infants coro a 19 
mitja d'expressió. 

Les visites de tipus artístic i cultural, 
les proposem a partir d'una reflexió tea
rica, situant !'artista i !'epoca a més de 
posar-los en relació amb les institucions, 
l'esfon; cullural deis diferents estaments, 
possibilitant la visió directa de !'obra que 
els sensibilitza cap al fet artistic, podem 
apreciar diferents solucions tant de tecni
ca com de concepte, mirant de fomentar 
l'habit de reflexió i comprensió envers 
l'obra artística vista d'una manera plasti
ca i no historicista. 

Creiem en la formació artística, per aixo 
els futurs mestres han d'estar sensibilit
zats envers aquest llenguatge, al tramen t 
es corre el risc de quedar-se en una acti
tud passiva de refús emocional i emotiu 
a causa de la frustració de qui no té ele
ments per comprendre-la. 

ts important posar atenció en el procés seguit en el treba/1. (Treba/1 d'alumnes de /'Escota 
de Mestres de la UAB.) 



20 ¿COM UTILITZAR 
ELS FONS DELS 
MUSEUS A L'ESCOLA? 

per Maria Dolors Gira[ 
Conservadora del Museu de Ceramica 
de Barcelona 

¿Qtli'na és la diferencia entre un museu, 
una coHecció i la cova d'Aii Baba? Tots 
tres podrien ésser una acumulació de co
ses rares, belles o precioses. El museu, 
pero, per la scva propia essencia i definí
ció, esta obert i destinat a la utilització 
per part del públic. 

L'estudi de la relació entre aquest pú
blic i el museu i les scves possibilitats 
d'utilització és el que ens interessa d'una 
manera especial, El públic infantil i j u
venil és només w1 aspecte del problema 
general, encara que essencial. 

És a la infancia que es fixen les pautes 
de conducta i es basteixen els canals de 
recerca deis coneixements. O sigu i que és 
imporlanl allo que un nen pot anar a fcr 
i aprendre a un museu, perque pot ésser
li necessari per a allo que esta aprenent 
en aquel! moment i lambé perque tot aixo 
possibililará el fet que q uan sigui gran 
també gaudeixi molt més de lotes les co
ses bell.es que la vida Ii oferira (entre elles 
la possibilitat de visitar museus). 

El museu és útil ara i dema. 
Els museus actuals no són ni de bon tros 

museus ideals, pero cal preguntar-nos si 
encara que ho fossin n'hi hauria prou per
que la gent hi anés. l encara, fins i tot 
si !'afluencia de visitants fos molt gran 
(cosa q ue ja comen~a a ocórrer en alguns 
m useus) n'hi hauria prou? En una paraula 
¿és Suficicnt de «dUr» els neos al museu 
per apor tar quelcom d'important i dura
ble a la formació de la seva sensibilitat? 
Rotundament i honestament hem d'afir
mar que no. 

Les visites s'han de preparar, s'han de 
viurc i s'han de poder assimi lar . Quan 
més fondo sigui aixo, més ens acostarem 
als rcsu ltats ideals. 



~s indubtable que a vegades fins i tot 
una visita al muscu pot ésser contrapro
duent. Quan s'hi ''a amb l'angoixa del 
temps (l'autocar espera i és car) o sense 
unes expcctatives d'interes per manca de 
preparació previa, encara que la «Visita 
vagi bé» i en el muscu se us aculli i ajudi, 
és altament improbable que s'arribi a 
suscitar l'intcres deis nens_ Ja sabeu que 
l'assumpció del terme <<rotllo» es fa moll 
rapidament i ['estereotip de) <<museu-rot
JIO» pol quedar fixat molt fondament. 

No és desitjable que el museu arribi a 
ésser una institució destinada a rebre 
quantitats industrials de persones, i mai 
no sera per si sol el mitja de formació de 
la sensibilitat de les persones_ 

Aquest poder d'arribar a quantitats de 
gent només por tenir-lo l'escola, amb els 
seus milers de classes i d'ensenyants, i la 
televisió amb la seva impress ionant difu
sió_ Els museus són un punt de suport de 
la palanca, pero mai no tindra (no pot 
tenir ni ha de tenir) l'(mica responsabilitat 
en aquesta formació. 

Aquesta reflexió sobre el paper del mu
seu en l'educació, pero, no vol pas dir que 
el museu no hi tingui una part important 
de responsabilitat i no la pol dcfugir. 

Ara, en el nostre país hi ha un esto! de 
professionals de muscus espcciali tzats en 
cducació que no dcmanen sinó ajudar-vos 
i aportar-vos la scva especialit1.-ació. El 
lligam entre el visitant (i més si és nen 
o jove) i la pc~a de museu no e~ fa (més 
que rarament) espontzm iamcnt. S'ha d'a
prendre a mirar i a apreciar els objectes 
i mxt s'arribara a sentir-los_ 

Els objectes deis museus són semprc 
obres produYdes pcls homes, ja sigui per 
utilitzar-los o perquc li producixen una 
satisfacció_ Tots tenen un lloc en el temps 
i així scmpre són un testimoni de la vida 
deis homcs. Nosallrcs no som uns bolets 
sorgits espont~miament, sinó que prove
nim d'un passat. Com més fondes siguin 
les arrels, més suc podrcm trcure a la 
vida. 

Aquesta vcritat scmbla actualment for
~a evidcnt. Així cns trobem que ara les 
visites als museus s'han tornat realmcnl 
con-cnts dins els programes escolars. Pero 
el que es faci no vol pas dir que scmprc 
se'n tregui el maxim profit. 

La primera condici<'> necessaria per acon
seguir-ho 6s la convicc ió pcr part del mes
tre del fct que al muscu s'hi pot anar a 
trcut·e un profit i que aqucst no solament 
és desitjablc, com qualscvol millora, sinó 

absolutament necessari per a un correcte 21 
desenvolupamcnt de la personalitat del 
nen_ Ja hem dit que ajuda precisament 
al cultiu de la sensibilitat i possibilita la 
percepció de la bellcsa (pcr comen<;ar no 
esta malament, oi?)_ 

La segona condició pot ésser el conei
xement d'allo que cns ofereix el museu, 
que conté i com esta organitzat. Així ·el 
mestre pot reflexionar i amb ajut, si cal, 
del personal especialitzat del museu, esco
llir i organitzar Ja visita d'acord amb el 
que vulgui aconscguir i els nens neces
s itin. 

Barcelona, amb els seus trenla museus, 
té un Jloc de privilcgi dios el panorama 
museístic_ I cls seus museus són tan va
riats que é.s gairebé impossible no trobar
ne algun d'especial interes per vosaJtres 
per comen¡;ar. .. , 

D'aqucsts museus, vint-i-quatre són de 
propietal i gestió de l'Ajuntamenl, tres ges
tionats per la Diputació, dos de Patronats 
i un de gcstió privada. 

Museu d'Art de Catahmya 

Formal essencialmcnt per tres scccions: 
Art Romanic (considerada la més impor
tant del món quant a pi·ntura), Art Gotic 
i Renaixemcnt, Barroc i Neoclassic. No és 
un muscu només d'art catala, encara que 
aqucst n'és el centre_ 



22 Museu d'Art Modern 

Conté pintura, escultura, dibuix, gravat 
i arts decorntius des de comenc;amcnts del 
segle XIX fins a rcpresentacions de l'art 
actual. Fonamentalment els artistes són 
catalans o formats a Catalunya. 

Museu Picasso 

L'amic de Picasso Jaume Sabartés va 
donar a la ciutat tola la seva collecció 
d'obrcs. Aquesta, a més d'altres donacions 
particulars i del mateix Picasso confor
ma el contingut del museu. Tot són obres 
de Picasso en el scu variadíssim ventall 
de tecniqucs: gravat, dibuix, pintura, ce
ramica, etc. 

Museu Frecleric Marés 

Té una sccciú d'cscultura amb obres de 
totes les cpoques i una sccció d'Arts Sump
tuaries que són coHcccions variadíssimcs 
d'objcctes de la vida diaria d'altres temps: 
ventalls, joquines, fotografía, objectes de 
fumador, forja, restes populars, etc. 

Museu Téxtil i d'lndwnel!tiJria 

Com el seu nom indica, és una col·lec
ció magnífica no solament d'indumenta
ria, sinó també de tot el que s'hi rel
laciona, ja siguin complements, joies, ac
cessoris, dissenvs, fotografíes, ere., i la 

tecnica textil. Un aspecte fonamental del 
museu és donar la mesura de les relacions 
sociologiques de la indumentaria i del tei
xit dins el context de la historia. 

Museu de Ceriunica 

Tota la ceramica espanyola des de l'ednt 
mitjana fins la més actual. 

Hi trobem la ccramica com a reflex de 
la vida quoticüana (objectcs de taula i re
bost. .. ) decoració i a"illament de les cases, 
etcctera. 

Avui en dia la ceramica ha perdut part 
del seu protagonismc anterior en la con
fecció d'objectes utilitaris i s'ha convertit 
en un art al més alt nivel!. El muscu man
té una política d'cxposicions de ceramica 
actual molt viva, i si les scvcs coHcccions 
de ceramica antiga són de primera fila, 
les de ceramica actual són úniques al nos
tre país. 

Museu-Monestir de Pedralbes 

El contingut i el continent són impor
tants. Aquest pel seu valor arquitectO
nic, així com per les esculturcs i pinturcs 
que en formen part; aquell (part del 
patrimoni de la comunitat) com a tcstimo
ni del pas deis seglcs pel moncstir, tan 
lligat a la historia i vida catalanes. 

Museu de la Música 

Interessantíssima collccció de tots tipus 
d'instrumcnts musicals. També hi lia un 
fons de reserva d'aparells de rcproducció 
mecanica del so, enregistrament i docu
ments histories de compositors catalans 
entre d'altres. 

Museu d'Arts Decoratives 

Diverses scccions: mobiliari, vidrcs (col
lecció importantissima de vidre des de 
l'epoca romana fins al scgle xrx), orfebre
ría i objectes diversos (miniaturcs, cte.). 
Actualment s'esta instaHant (encara que 
provisionalment) al Palau de Pedralbes. 

Museu Clara 

Casa i taller de l'escultor. Hi ha una am· 
plia collecció d'cscultura, dibuix, pintura 
i a la casa records personals 1 obres deis 
seus amics. 



Palau de Pedralbes 

No és propiament un museu, pero en 
haver estat residencia (encara que espo
ractica) deis reis, hi ha valuases obres pic
toriques, escultoriques i de mobles. El 
jardí és magnífic, 

En un annex hi ha una coHecció de car
ruatges. També hi ha la CoHecció Cambó 
de pintura i s'hi esta instaHant el Museu 
d'Arts Decoratives; proximament ho fara 
el de Ceramica. 

Jnstitut Municipal d'Historia. 
Arxiu Historie de la Ciutat 

Amb biblioteca, hemeroteca, arxiu foto
grafíe i materials varis. 

.Museu d'Historia de la Ciutat 

Amb un fons historie i documental molt 
variat; una part de restes arqueologiques 
in situ: part de la muralla romana, ne
cropolis, la capella de Santa Agala i el 
Saló del Tinell. 

La Galería de Catalans Il-lustres 

(N'és un annex). 

Cabinet Numismatic 

Amb col·leccions de monedes i medalles. 

Cabin-et Postal 

Amb coHeccions relacionades amb el cor
rcu. 

Casa-Museu Verdaguer 

inca o vinsqué els seus últims temps i 
morí el poeta i en la qual es conserven 
records i documents de la seva estada. 

Museu Etnologic 

~s l'únic fet de planta per al museu. 
Concebut no com a exposició permanent, 
sinó per a anar canviant temporalmenl. 
Les sc,>ves coHeccions són arts i tccniques 
rclacionades amb l'home, la casa, el tre
ball, les creenccs, etc. Actualment funcio
nen les scccions africana, asiatica, ameri
cana i occanica. 

Museu d'Arls, lndústries i Tradicions 
populars d'Espanya 

Gran quantitat de coHeccions relatives a 
aquests temes. Actualment és oberta la 
Casa Pallaresa, que reprodueix un habitat
ge de ramaclers del Pallars Jussa i la 
farmacia. 

Museu del Llibre i de les Arts Grafiques 

El contingut gira entorn del signe i la 
seva derivació de grafisme, lletra, escrip
tura i imatge, així com la tecnología que 
ha inventat l'horne per produir-les i repro
duir-les. 

Museu de Zoología 

Destinat a l'estudi de les especies ani
mals en tots els grups sistematics del reg
ne animal. Té també dues seccions d'in
sectes vius: les abelles i les forrnigues. 

Museu de Geologia 

S'hi poden estudiar aspectes específics 
de la Geología de Catalunya i s'hi troba 
una de les més importants coHeccions de 
mineralogía d'Espanya. També hi ha ex
posicions de Pelrologia, Geoplanetologia i 
Paleontología. 
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24 lnstitut Botimic 

A més del jardí amb espcctes ordena
des segons criteris geografics n'és molt 
important la biblioteca, els fons de col
leccions de plantes i els dcpartaments de 
Fanerogamia, Ecología vegetal i Cripto
gamia. 

Gabi11et de Física ExperiiiiCiltal 
«Mentora Alsina» 

Amb lota mena d'aparclls i objectes 
d'optica, mecanica, elcctricitat, acústica, 
etcetera, que són testimoni viu i punt de 
parten<;:a del gran progrés de la tccnica 
moderna. 

Els museus de Patronal són: 

Fwulació loan Miró, d'art contemporani, 
on se celebren contínuament cxposicions i 
acles diversos, a més de contcnir perma
nentment el conjunt d'obres de Miró que 
són el nucli de la fundació. 

Museu Militar de temes d'historia, ar
mament, uniformes, planols, maquetes, et
cctera. 

¿ 1s gestionats per la Diputació són: 

Museu Arqueologic, amb cxposició de 
les colleccions d'art etrusc, Prehistoria, 
Jites Balcars, Empúries i Arqueología Clas
sica. 

Museu Marítim. Sales monografiques de
dicarles a objectes i documcnts relacio
nats amb la marina en els seus diversos 
aspectes. La nau Santa Maria, reproduc
ció de la de Colom i que esta en el port, 
també en forma part. 

Museu de les Arts de l'Espectacle, amb 
materials escenografics, dansa, indumenta
ria, documentació, coHecció de titelles i 
putxineHis, etc. 

Museu de la Ciencia. És de gestió priva
da (Obra Social de la Caixa de Pensions). 
El seu objectiu basic és despertar interes 
i inquietud pels temes cienLífics i tecno
logics tot presentant-los de forma acces
sible. Permanentment hi ha exposades les 
sales d'optica, espais, percepció i meca
nica, un planetari. Realitza nombroses ac
tivitats i exposicions temporals. 

Encara hi ha: 
Musett de la Catedral. 
Museu Diocesci, que és tancat al públic. 
A1useu Ewogrüfic Alldillo-ai/WZOilili, deis 

caputxins de Sarria. 
Museu del Cal<¡at, del gremi de sabatcrs. 
Museu del Per[w11. 
Museu Gaudí. 

En aquesta rcssenya només us he indi
cat molt per sobre el seu contingut. Hi 
ha una publicació de l'Ajuntament de Bar
celona, Guia deis M useus de Barcelo11a, 
1985, on podcu ampliar informació sobre 
els fons de cada un d 'ells i sobrctot, el 
que és molt importan!, trobar-hi el nume
ro de telcfon, l'horari i la forma de con
tactar amb el Departamcnt d'Educació per 
concertar i prt:parar les visites. 

Pcnseu que pt:r anar a un museu no hi 
ha límit d'cdat. Sempre s'hi pot anar. Tot 
estara en funció de la preparació previa 
de la visita. 

Deis muscus esmentats, alguns tenen 
Departament d'Educació, d'altres organit
zen periodicament activitats per a nens i 
joves. Cada un d'ells esta organitzat dife
rentment i té un caire particular. En uns 
hi ha tallcrs on treballar clesprés de la vi
sita; en d'allres audio-visuals, o la visita 
és com una aventura, cte., pero cstigueu 
segurs que en tots podcu trobar ajut per 
realitzar lotes les idees que pugucu tenir. 
Encara que els clepartaments naturalment 
tinguin uns tipus de visites organitzadcs, 
o unes fitxcs de treball o unes certes pau
tes, segur que sera molt ben aceeptat qual
sevol suggcriment de treball. 

Tot museu té, evidentment, difercnts lcc
tures. S'hi pol anar a treballar conccptcs 
molt variats. A vcgades el museu cns cn
senyara coses pcr ell mateix i d'altres pot 
iHustrar aspccles i qi.ic~tions que nosal
í.res li posem. 

Actualment está en fase d'estudi molt 
ava·n<;acla un important Pla de Muscus per 
a Barcelona. Cal rcnovar-ne la concepció i 
organització i dinamitzar el funcionament 
i aixo passa lambé per unes instaHacions 
dignes i una reno\'ació a fons de les es
tructures. ~o cal dir que en aixo es tencn 
moll en compte els nous conceptes en 
educació i el paper del museu en el món 
modern. 
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MAR 1 ESCOLA 

El mar. o bé la mar, com diuen els pesca
dors. és una realitat a l'abast de bona part 

¿1 per que el mar? 

de la població encara que les seves múltiples L'incipient treball escolar a l'entorn i les 
dimensions sovint ens són poc conegudes. dificultats per accedir a la costa ha fet que 

Amb referencia al nen, aquest tema pot ser el mar no tos un tema prou treballat a l'es-

un bon recurs cultural útil com a estímul per cola com un element de l'ensenyament de 
a l'aprenentatge. El caracter mític del mar les ciencies de la natura . També ha estat de

promogut pels mítjans de comunicació social, cisiva la utílítzació d'altres recursos extra-
la reivindicació d'un medí ambient de qualitat escolars (cases de natura. granges-escola, iti-

per part de coHectius sensibilitzats i les ten- neraris de natura, etc.) que s'han central en 
dencies actuals de l'escola a casa nostra el coneixement d'ecosistemes terrestres i del 
d'acostar-se a la realitat de l'entorn natural i medí rural. D'alguna manera aquests recursos 

social, són elements que estan potenciant la han emmascarat aparentment la necessitat 
introducció del tema marí com a recurs didac- de coneixer el mar. 
tic. Respecte a aquest tema, en els últims El mar possibi li ta un treball interdiscipli
anys s'han desenvolupat iniciatives en aquest nari: natura i societat apareixen íntimament 
sentit: sortides de camp per a l'estudi de les lligades per dos aspectes fonamentals. La 

platges, esculls, penya-segats; estudi de la naturalesa del medí marí i la regressió deis 
vegetació de les zones litorals; estudis del ecosistemes mediterranis, d'una banda, i l'ús 
medí físic; de les relacions de l 'home amb el del mar com a mitja de transport, comen;, 
mar. L'especialització que suposa el coneixe- lleure, producció alhora que marc historie, 
ment de certs detalls del medí natural i so- de l'altra. 
cial en relació al mar ha donat lloc a la ne- El coneixement de la problematlca ambien
cessitat de creació de diferents recursos tal i la sensibili tzació del nen respecte a la 
extraescolars: programes educatius, escoles seva protecció sembla estar justificada en 
del mar, activitats diverses en el zoo i aqua- aquests moments. Són prou coneguts els ar-

ri, itíneraris per ports í barris costaners, co- guments: abocaments íncontrolats d'aigües 
neixement del món de la pesca. ítineraris per residuals domestiques i industrials. pesca sal-
al coneixement del medí natural marí, visites vatge (del corall , comercial i esportiva), nete-
a vaixells d'investigació, de t ransport i de ja de vaixells petroliers a alta mar. presencia 
guerra... En tots els casos seria desitjable de meta lis pesants en certs peixos, etc. La 
que aquests recursos fossin una eina útil als sensibílització respecte a l'alteració que es fa

ensenyants i a l'escola per al desenvolupa- avui al mar és necessiiria, si més no, per ob-
ment deis seus objectius. ~s importan! que tenir comportaments adequats per part del 
aquests siguin coincidents en els aspectes nen, els quals comportaments es poden traduir 
fonamentals amb els objectius deis recursos en actuacions simples del civisme més ele
extraescolars o, encara millor, que els objec- mental (cal veure al respecte les platges del ft 
tius de les activitats es dissenyessin en fun- nostre país un capvespre de diumenge es- U 
ció de les necessitats de les escoles. Des tiuenc). Des d'una perspectiva més ambiciosa ·-
d'aquesta perspectiva, les visites previes deis del que es pretén de la sensibili tzació amblen- ~ 
cnsenyants a les instaHacions i el planteja- tal, cal tenir en compte la voluntat creixent U 
ment d'objectius i metodología de treball es d'un medí ambient adequat a la voluntat de ,ft 
fa imprescindible si es vol obtenir un rendí- la majoria, Tant els moviments ecologistes V 

.__m_e_n_t _d_id_a_c_ti_c_. __________________________ co_m __ l_e_s_d_i_fe_r_e_nt_s __ ad_m __ in-is_t_ra_c_i_on_s __ c_o_ns_i_d_e_re_n-J¡§ 
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que la resolució deis problemas mediambien
tals no depim només de decisions 1 accions 
tecniques, sinó que es fa necessaria una certa 
educació ambiental del ciutada per tal que 
sigui ell també qui respecti el seu medí. Una 
feina en aquest doble sentit pot millorar la 
situació. 

~s evident !'interés social creixent per la 
conservació de la natura. Aquest nou valor 
social reconegut des deis partits i coflectius 
fins a les Nacions Unides (conferencia Je les 
Nacions Unidas per al Medí Ambient, 1972) 
s'ha tradu'it, en molts pa'isos, en la conclusió 
de polítiques més o menys ambientalistes 
(Constitució Espanyola, art. 45, 53, 148 i 149; 
Estatut d 'Autonomía de Catalunya, art. 10,6 
i 9,9). Alhora, diferents institucions lnternacio
nals (UNESCO, UICN, WWF, Consell d'Eu
ropa, etc.) inicien programes de protecció del 
medí, així com seminaris i reunions interna
cionals per tractar de la necessitat de sensi
bilització de la població a través d'allo que 
després s'ha anomenat Educació Ambiental 
(EA). A Catalunya, la introducció d'aquesta 
tematica prové, en els inicis, del món univer
sitari i s'estén per I'Estat Espanyol amb més 
o menys profusió d'iniciatives. Si bé a altres 
pa'isos, sobretot als de parla anglesa. hi ha 
una !larga tradició en aquest ambit, és a Cata
lunya on sorgeix recentment amb més energía 

'·1Aii MU tTOikA~• I 
~M./1 .\fiVJil.RRM-,1 

dintre de I'Estat Espanyol. Un llarg inventar! 
d'equipaments, programes. etc., per al medí 
natural, rural 1 urba sustenta aquesta afirma
ció. Diferents institucions públiques (Ajunta
ments, Diputacions, etc.) i privadas (majori
tariament Caixes) destinen recursos econb
mics i humans al desenvolupament de progra
mes d'EA de caracter ambientalista 1 peda
gogista. 

El paradigma educatiu de I'EA es basa en el 
fet que el medí (natural, rural i urba) és una 
realitat global significativa per al nen. L'apli
cació de metodologies de recerca amb l'ob
servació i l'experimentació sobre el medí. 
afavoreix la interdisciplinarietat del fet di
dactic en ser el medí una reali tat on interve
nen la major part de les disciplines. A la .ve
gada, l'entorn com a centre d'interés afavo
reix la sensibilització i el respecte per la con
servació, l'intercanvi d'informació. la comu
nicació tant de professors com d'alumnes. El 
medí natural , i en menor mesura el rural , han 
estat l'objecte de treball de la major part deis 
equips interessats per I'EA. El medi urba. 
realitat més propera de la major part de la 
població escolar, ha tingut un tractament 
menor donades les dificultats interdiscipli
naries i metodolbgiques per al seu tracta
ment. 
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Programa d'educació ambiental 
Barcelona i la mar ' 

El programa es va idear com un recurs per 
a l'apropament de !'escolar al món del mar 
en diversos aspectes (medí físic, organlsmes, 
etcétera) i al coneixement de la significació 
del Port de Barcelona a través de les seves 
activitats 1 instaHacions. 

Aquests objectius deriven de la intenció 
deis iniciadors, que no és altra que aconse
guir que el coneixement del medí marí i del 
seu entorn mitjanc;:ant activitats programadas 
(Taller ·El Món del Mar• i itinerari amb el 
vaixell-escola CRIS-1) afavoreixi la sensibi 1 it
zació de !'escolar per valorar el mar i la ciu
tat i, per tan t. fomentar una cultura conserva
cionista respecte del seu entorn en la seva 
vida quotidiana. 

Les activitats del programa estan dissenya
des per al Cicle Superior d'EGB i per a FP. 
Uns tres-cents grups escolars passen cada 
curs pel Taller ·El Món del Mar• i realitzen 
l'itinerari amb el vaixell-escola CRIS-1 pel Port 
de Barcelona. L'lnstitut Municipal d'Educació 
realitza anualment un estudi de la valoració 
que els ensenyants fan de les activitats. 
A la vegada el programa forma part d'un es
tudi de caire internacional sobre !'eficacia 
deis equipaments d'Educació Ambiental. Els 
resultats provisionals d'aquests treballs s'u
tilitzen com un rectificador de les activitats 
que es realitzen a l'equipament. En aquesta 
perspectiva, les tendencias dominants a J'en
senyament insisteixen en la importancia de 
l'experimentació per tal de millorar l'activi
tat de recerca per part del nen, sovint basada 
en la observació com a únic element de 
treball. 

Sembla ser que és més interessant la fi
xació d'habili tats, tecniques i procediments 
en el bagatge cultural i en la formació deis 
alumnes que l'acumulació de coneixements 
que de vegades es presenta de forma poc 
significativa. Ates el caire d'experiencia del 
Programa Barcelona i la Mar s'ha plantejat la 

necessitat de sistematitzar una sene de ca
tegorías d'habilitats interessants per a la 
tormació de l'infant. Pensem que la coordi
nació de tecniques amb un aprenentatge sig
nificatiu de conceptes per part de !'escoJa 
pot ser un instrument úti l. 

La seriació de categories d 'habilitats que 
es presenta esta inspirada en els coneixe
ments aportats per les tendencias anglosa
xones d'avaluació deis aprenentatges cien
tífics a I'Ensenyament elemental.2 

d 
1. ·Barcelona i la Maro és una experiilncia que ~ 

realltzen I'Ajuntament de Barcelona i I'Obra Social 2. Aportació d'Aibert Pérez-Bastardas després ...., 
de la Calxa de Barcelona en coHaboració amb el de la seva estada al Chelse College de Londres. U 
Centre de Recuperacions i lnvestigacions Subma· L'Aibert ha desaparegut recentment al volea ,(G 
rlnes (CRIS) 1 el Port Autonom de Barcelona. L'lns- Strómboli. Coordinador de la Granja-Escola Can , 

~~~~~ ~~~~~b~~c d~~d~.~~~:~~~~I1ME) realitza el seguí- ~~~~n~~sdc~s tf·~~íEvolem rendi r homenatge en la -

--------------------------------------------a 
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Objectius metodo/ógics 
o d'aprenentatge d'habilitats 

A. Utilització de tecniques de representació 
simbólica: 

Activitats d'aprenentatge 

1. Lectura de grafics . . . . . . . . . Variació de la temperatura superficial de l'ai-
gua en el transcurs de l'any. 

Lectura de la temperatura mitjana del mes 
corresponent a l'activi tat. 

Lectura de les fondáries de la Plataforma 
Continental, talús o planes abissals. 

2. Lectura de taules . . . . . . . . . Lectura de la taula deis temps geolbgics: eres 
i períodes d'aparició deis peixos, plantes, 
amfibis, repti ls, mamífers. etc. 

3. Representació de dades en un grafic . . A partir d'un llistat de temperatures respecte 
a les fondaries, fer un grafic que representi 
aquesta variació. 

Variació de la lluminositat amb la fondária en 
aigües netes i aigües contaminarles 

4. ús de símbols científics. . . . . . . Signe activitat radioactiva. 

B. ús d'aparells i instruments de mesura: 

Utilització del regle graduat . 

2. Utilització de la balan9a . . . 

3. Determinació de volums amb prove·ta 

4. Estimació aproximada de quantitats . . . 

4. Seguiment d' instruccions per a un treball 
práctic . . . . . . . . . . . . . 

C. ús de l'observació: 

Utilització de signes convinguts entre els nens 
per a la descripció de característiques, si
tuacions, etc 

Mesura de closques d'invertebrats i de cossos 
de vertebrats (peixos). 

Determinació de la massa d'un organisme (uti
lització de la balan9a) . 

Determinació del volum per immersió en pro· 
beta. 

Seriació d'organismes segons la seva mida 
(relació d'ordre). 

ús d'un programa d'ordinadors amb claus di
cotbmiques per a la classificació de fbssils. 

1. Observació de similituds diferencies. . Comparació de la morfología externa del tau-
ró (tintorera) i de l'escórpora. 

, 2. lnterpretació de l'observació . . . . . Funcionalitat de les similituds i diferencies en-
;;::: tre dos exemplars. 

W~----------------------------------------~ 
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Objectius metodo/ogics 
o d'aprenentatge d'habilitats 

D. lnterpretació i aplicació: 

1. Descriure i usar models d'informació 

2. Jutjar l'aplicabil itat d'un model. 

3. Distingir graus d'inferencia . . 

4. Generar hipótesis alternatives . 

E. Disseny d'investigacions: 

1. Descripció i ús de models 

Activitats d'aprenentatge 

Oüestions relacionades amb els textos deis 
plafons (diferencies entre vertebrats i in
vertebrats, per exemple). 

Utilització de la informació per a observar. 

Oüestions referents a models presents (per 
exemple, perfil submarí). 

Classificar conclusions segons la seva trans
cendenci'!. 

Buscar solucions a diversos problemes am
bientals. 

Síntesi de continguts (posada en comú). 
Reducció d'informes activi tats: confecció d'un 

índex i selecció de continguts a partir d'in
formació aportada. 

2. Valoració de processos experimentals . Crítica d'un procés experimental : dificoltats. 

3. Idees i descripció d'investigacions . . Recull de possibles investigacions. Valoració 
de la seva possible realització. Descripció 
d'instruments, d'investigacions, procedi
ments. 

4. Realització d'investigacions . . . . . . Aplicació deis dissenys experimentals al labo-
ratori (treballs posteriors a l'activitat) . 

Per exemple, dissecció d'un peix: descripció 
d'organs i funcions. 

Muntatge d'un aquari (resolució de problemes 
tecnics, estudi de la successió a faquari, 
etceteral. 

Classificació d'organismes utilitzant claus di
cotomiques senzilles. 

Garles Saura Carulla 
lnstitut Municipal d'Educació 

ft 
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EXCURSIÓ A MONTSERRAT 

Ouan varem escriure aquest article, J'incendi que va devastar la mun
tanya de Montserrat encara no s'havia produit. Aquest incendi ha canviat una 
mica les perspectives de J'excursió i hem pensat que no podíem deixar que 
sortís J'article sense una nota aclaratoria. 

Som de l'opinió que J'excursió continua essent valida en un elevat tant 
per cent; és més, nasa/tres pensem realitzar-la aquest curs, si bé modificant 
part del contingut per parlar també del que signifiquen els incendis forestals, 
com destrueixen comunitats vegeta/s i animals, i com en aquest cas han des
truit un deis alzinars més ben conservats del Mediterrani. 

Per acabar, creiem que J'article ha de sortir, i que ho ha de fer com 
una opció a /'esperan<;a: esperanc;a que el bosc reneixi i que la societat trobi 
e/s mecanismes necessaris per aturar e/s incendis. 

lntroducció 

Aquesta sortida a Montserrat no l'entenem 
com una excursió aliJada i específica, sinó que 
va en funció d'altres que es fan abans (Coll
serola, Delta i Montjui"c, Sant Ramon i Co
lonies a Castellar de N'Hug) que tenen com 
a punt d'enllar; l"estudi del Baix Llobregat i 
del riu Llobregat. 

Pel fet que la sortida és !larga, s'ha de ca
minar molt i aixo ·no deixa practicament temps 
perque els nens juguin. Malgrat aixo, no és 
avorrida, ja que té uns aHicients variats i 
molt seguits: surts d'una descoberta i en 
trabes una altra. 

Aquest aspecte de passar-s'ho bé obser· 
vant, descobrint i caminant fóra un objectiu 
més a treballar en tates les sortides i més 
concretament en aquesta. És per aixo que 

Objectius 

Orientació planols. 

El riu: 
curs mitja; 
curs baix. 

Reconeixer i situar els accidents geografics 
més importants de la comarca del Baix Llo
bregat: 

delta; 
riu; 
serralades; 
poblacions importants; 
congostos:. 

Martorell, 
La Puda; 

comarques frontereres. 

no ens quedem en una visita a la plar;a del Transports i comunicacions del Baix Llobregat. 
monestir i rodalies, sinó que intentem deseo- Cultura ¡ tradicions. 
brir més aspectes de la muntanya de Mont-

Coneixement i localització de les grans uni· serrat. 
També creiem important treballar de mica tats de relleu de Catalunya: 

en mica que els nens vagin adquirint l"habit Pirineo; M 
d'observar tot allo que veuen i de relacionar- Pre-pirineu; C11 
ho i associar-ho amb els coneixements ja Depressió central; , 
adquirits en cont raposició a al lo que passa Serralada Pre-litoral; -
normalment, tant entre petit s com entre grans, Depressió pre-litoral ; ..., 
de: •Sé d'on surto, sé on arribo, pero no sé Serralada litoral; '-
res de per on passo•. Plana litoral. O 

~------------------~------------------------------------~ 
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Observació de la vegetació típica mediter
rania. 
Coneixer bé Montserrat: una bona caminada. 

Abans de la sortída 

A classe treballem: 
Els pobles: 

situació geografica; 
capital; 
rellan9ament de Martorell com a nucli 

important de la comarca. 

Vies de comunicació: 
carrete res; 
autopistas; 
autovies; 
línies de ferrocarril: 

carrilet, 
RENFE; 

aeroport. 

Tots aquests aspectes els treballem als 
pl~mols: 0-4-26 i 0-4-30 (El planol 0-4-30 és 
tret deis •Ouaderns del Baix•). 

Comentem amb els nens la importancia que 
ha tingut el carrilet com a eix de comunica
ció en la canea del Llobregat, no sois en el 
transport de persones, sinó també en el de 
mercaderies de les fabriqeus i de les mines, 
i és per aixo que prenem la decisió de fer 
la sortida amb aquest transport. Aixo dóna 
peu a agafar l'aeri, un altre mitja lligat a la 
historia de Montserrat. També fem referencia 
al ja desaparegut cremallera de Monistrol 
a Montserrat. 

lntrodu'im a grans trets, sobre un planol 
mural de Catalunya, la situació de Montser
rat i les grans unitats de relleu. 

Material que han de portar 

Carpeta. 
Llapis. 
Goma. 
Fu lis de treball: 

0-4-27, 
0-4-28. 

Durant la sortida 

Al carrilet 

En el carrilet cont inuem treballant. com a 
tates les sortides, l'habit de viatjar. Per exem
ple: 

el carrilet creua el riu Llobregat per di
versos llocs on surt el carrilet a la 
superficie; 

creuament de !'autopista, el carrilet i la 
carretera en el congost de Martorell; 

el Pont del Oiable; 
l'estació de Martorell; 
visió de Montserrat a la sortida de Mar

torell; 
entrada al congost de la Puda i el seu 

balneari; 
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A Montserrat 

Un cop al monestir, esmorzem i anem a la 
miranda de Sant Miquel, des d'on situem els 
punts cardinals i el riu en el seu curs mitja 
i balx i ho relacionem amb el canvi de co
marca. També observem els meandres que fa 
i ressegulm la línia del tren des que surt de 
la comarca del Baix Llobregat fins que s'en
dinsa en la del Bages. 

Situem la serra de I'Obac i la Mola de Sant 
Llorenc;:. 

Aprofitem per observar la composició de les 
roques de Montserrat i d'aquesta manera in
tentar deduir el seu origen, la qual cosa no 
esta pensada com a objecfiu, pero creiem 
important que s'arribi a fer l'observació. 

Un cop feta aquesta observació i situació, 
continuem el camí de Sant Miquel fins a la 
cru'illa deis camins que van a Collbató i a la 
cova Salnitre. 

Aquí tornem a parar per observar !'amplia 
panoramica que s'ofereix des d'aquest punt: 
el Baix Llobregat. 

Observem i situem el següent: 

Poblacions: 
Esparreguera, 
O lesa 
Martorell 
Molins de Rei 

Muntanyes: 
Ordal 
Garraf 

Collserola 
(serralada litoral) 

Comarques: 
Baix Llobregat 
Anoia 
Valles Occidental 

Delta 
Mar Mediterrania. 

A més a més es poden comentar d'altres 
locall tzacions com per exemple: Terrassa, Sa
badell, Sant Cugat, etc. 

Totes aquestes observacions són passades 
al full 0-4-27 per després treballar a l'escola. 

Segulm el corriol que porta al pla de les 
Tarantules o de les Bruixes per continuar pel 
camí nou de Sant Jeroni. Durant aquesta pas
sejada anem reconeixent les especies vege
tals estudiadas en anteriors sortides (alzina, 
alzina surera, roure. pi, etc.). Cal ten ir en 
compte que Montserrat és un deis pocs llocs 
on encara es conserven els boscos d'alzines. 

En arribar a !'ermita de Sant Jeroni dinem 
i després pugem al mirador de Sant Jeroni 
des d'on situem: 

les unitats de relleu de Catalunya; 
el Bages; 
el Bergueda (on anirem de colonies per 
acabar d'estudiar el riu Llobregat); 
el Montseny; 
la Mola de Sant Lloren¡; 
Montserrat 

(Serralada Pre-litoral). 

Tota aquesta observació queda recollida en 
el full 0·4-28. 
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Baixem cap al monestir per la dreta de 

Sant Jeroni o camí deis mil graons. Com a 
curlositat podem dir que quan a l'escola co
mentem amb els nens que baixarem mil 
graons no s'ho creuen. !::s per aixb que en 
baixar-los molts els compten per tal de com
provar si hi ha engany o no. 

Finalment agafem l'últim aeri camí de !'es
cola. 

Després de la sortida 

A l'escola passem en net els planols que 
hem treballat a Montserrat. 

També els donem el 0-4-42, on han de si
tuar de nou tot el que han apres durant la 
sortida. 61s donem aquest plano! per tal 
que s'habitu'in a reconeixer els mateixos acci
dents geografics des de diferents perspecti
vas i dintre de mares més generals. 

Com que l 'objectu principal de la sortida 
és l'ob~ervació i la situació en l'espai el tre
ball que es fa posteriorment a la classe és 
mínim, simplement es tracta de recordar i 
passar en net el que ja s'ha t reballat a la 
sortida 

Cultura i tradicions 

Es podría fer referencia abans, durant 
després de la sortida a: 

la historia del carrilet; 
!'origen deis noms d'alguns pobles: 

Sant Andreu de la Barca, 
Molins de Rei; 
etcetera; 

llegenda del Pont del Oiable (Mártorell); 
les passions d'Esparreguera i d'Oiesa 

(historia i tradició): 
els porrons d'Abrera: 
el balneari de la Puda (aigües termals); 
historia del cremallera de Montserrat; 
llegenda del timbaler del Bruc; 
llegenda de la troballa de la Moreneta; 
historia i paper deis ermitans; 
el monestir: ceHes, vida deis monjas, etc. 

M l'escolania de Montserrat: virolai, festa 
Gl del bisbetó, etc.; 

, tradició escaladora de la zona; 
- noms concrets d'algunes roques: 
...., cavall bernat, 

la panxa del bisbe, 
la prenyada, 
etcetera, 

les paradetas de mel i mató; 
referencia a diversos mitjans de transport 

explicant el seu funcionament i les di
ferencies entre ells: 
tramvia-trolebús, 
cremallera-funicular, 
aeri-ascensor, 
carrilet-tren; 
d'altres que se us puguin acudir i ere
guau adients a l'edat. 

Transports 

El preu real de la sortida és aproxim~da
ment de 800 pessetes/nen, pero hi ha la pos
sibilitat de connectar amb els ferrocarri ls de 
muntanya de la Generalitat, que pel preu de 
500 pessetes/nen ofereixen el bitllet d'anada 
i tornada de carrilet i aeri, pujada i baixada 
amb el funicular de Sant Joan i visita comen
tada al museu. L'organització també posa al 
servei de l'escola una persona que coordina 
tota l'excursió. 

Nosaltres, acollint-nos al preu de les 500 
pessetes·, no varem fer ús ni del funicular ni 
de la vsita al museu. ja que no entrava dins 
deis objectius que ens havíem proposat. 

Horari 

Considerant la llargada de la sortida adver
tim la possible modificació de l'horari escolar. 

Agafem el carrilet que surt a les 9 i 10 mi
nuts de la pla<;:a d'Espanya i tornem amb el 
que arriba a la pla<;:a d'Espanya aproximada
ment a les 19 hores. 
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Montserrat. 
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ELS PROCESSOS D'APRENENTATGE 
DE LA MATEMATICA 

Entrevista amb Z. P. Dienes 

Zoltan Paul Dienes és un jove de 70 anys 
que ha estat arreu del món explicant la seva 
didactica de la matematica, alhora que conti
nua fent noves investigacions. Amb una gran 
capacitat d'invenció í creació de jocs, ens fa 
adonar de les estructures de la matematica, 
i amb un gran domini de la dinamica de grups 
fa vibrar un grup de 30 nens, demostrant que 
les seves propostes, publicadas fa anys, són 
aplicables i vigents avui dia. 

P.E.: ¿Com és que voste ha treba/lat a pai
ses tan 1/unyans com Anglaterra, Australía, 
Ganada, Italia? ¿Que /'ha portat a trebalfar en 
aquests paisos? 

P.D.: Potser ha estat conseqüimcía que a 
la meva infancia, jo era dut d'un pais a un 
altre, i aixo s'ha convertít en un costum. 
També perqué no he 'considerat mai cap lloc 
en particular com .a 1casa meva. Jo vise aqui i 
prou. Jo vise on em trabo. També al llarg de 
la meva infancia he apres moltes llengües, 
perqué amb els meus pares vaig viure a Hon
gria, Austria, Frant;:a, Italia, Anglaterra, i quan 
tenía deu anys ja parlava quatre llengües. Vaig 
aprendre l'anglés als setze anys, com a cin
quena llengua. Considero el món com un lloc 
on es pot anar d'aquí a alla. Ouan vaig tenir 
l'oportunitat d'anar a Australia per a una ca
tedra de Psicología de la Pedagogía de la Ma
tematica, vaig acceptar amb molt de gust. 
Després m'han convidat a altres parts del 
món a ter diferents treballs: EEUU, Nova Gui
nea, etc. 

P.E.: ¿Com va ser aque/1 treba/1 amb e/s 
indígenes de Nova Guinea? 

P.D.: Aquell treball va ser un accident his
torie. Una vegada, mentre feia una conferen
cia a Gamberra (Australia) sobre l'aprenentat
ge de la matematica, per una coincidencia el 
ministre australia pera aquells territorís m'ha
via estat escoltant; després va venir a dema
nar-me, si, segons jo, era possible accelerar 

l'aprenentatge deis nens indígenes de Nova 
Guinea. Jo li valg dir: ·Síncerament, no ho 
sé, no ho he provat mal, pero si voste pogués 
enviar-me algunes persones a Adelaida -on 
estava fent uns treballs- després podrien dir 
ells si és factible o no•. Llavors van venir 
aquelles persones i van estar dos o tres dies 
amb mi; al cap d'una setmana vaig rebre una 
trucada del ministre per dir-me que era molt 
important que anés rapidament a Nova Gui
nea per ter aquells treballs. Vaig coment;:ar 
per adaptar l'aprenentatge de la matematica 

39 
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a les condicions en que ells es trobaven. No 
volia ter un projecte de cop i volta, sinó que 
vaig posar juntes persones interessades: al
guns missioners de diferents confessions; al
gunas persones de l'administració, alguns en
senyants indígenas. Així vaig comenQar aquel! 
treball . Després vaig treballar també, a l'ocea 
Pacífic: a Tahití, a les llles Marianes, a les 
Filipines, a Bali, sempre amb els indígenas. 

P.E.: En aquest moment ¿on treballa? 
P.D.: Ara estic fent un treball a la Univer

sitat de Siena, on sóc professor convidat; és 
el tercer any que hi sóc. Hi estic fent cursos 
per a estudiants i seminaris per a persones 
lnteressades a fer recerques. Hem comen9at 
una recerca longitudinal, durant cinc anys, 
per seguir dues classes des de 1 r. a Se., me
surant dues vegades l'any els coeficients 
d'intel-ligencia i també mesures piagetianes 
per saber quines competencias estan desen
volupant amb una didactica constructiva de la 
matematica. 

Faig també un curs d'alfabetització a la 
informatica a Ravenna, on treballa amb en
senyants í nens d'escola elemental i d'escola 
mitjana. 

He fet, també, un treball per al Ministeri 
d'lnstrucció Pública, dins els instituts regio
nals de recliclatge, un treball bastant inten
siu a I'Emflia-Romanya per formar ensenyants 
que poguessin ensenyar ells als mestres l'a
plicació a les escales. 

P.E.: ¿Com ha estat el seu procés per ar
ribar a aquesta didactica de la matematica? 

P.D.: Aquesta és una llarga historia. Al 
principl jo m'interessava per la matematica, 
Ele petit ja m'agradava; trobava estrany que 
als altres nois no els interessés tant com a 
mi. Llavors, quan vaig acab'ar el doctorat de 
recerca matematica i em vaig convertir en 
matematic, e m vaig dir: • Potser és menys 
important afe.gir nous coneixements matema
tlcs que ajudar a coneixer els processos 
d'aprenentatge que semblen tan difícils a tan
ta gent•. ¡Hi ha tants matematics que fan 
.rec¡¡rques! Fjns·i tot jo he publicat alguns ar
ticles per contribuir al coneixernent materna
tic existent. 

Em vaig reciclar; vaig fer el doctorat de 
psicología i vaig comen9ar a treballar a !'es
cola. Volia fer una investigació per veure el 
perque els nens no entenien la matematica, 
1 pensava que hi havia una diferencia tona
mental entre la forma de pensar deis nens 
1 la deis adults. A las meves primeras recer-

ques vaig veure que els nens pensaven més 
constructivament, mentre que els adults ho 
feien d'una forma més analítica; en canvi, nos
altres presentavem la matematica de manera 
massa analítica per als nens. 1 també, les ne
nes eren més de tipus constructiu, intu'itiu, 
pensaven de forma espacial més que no pas 
de forma lateral, de forma intu'itiva abans que 
analítica, constructiva abans que logica. Jo 
volia fer una altra investigació per verificar 
aixo i veure si afegint a l'ambient escolar 
processos constructius podiem obtenir exits 
més interessants que fins llavors. Vaig co
menvar en una escala, a Anglaterra, pero no 
era possible dividí r sessions experimentals i 
sessions de control; ara, un cop havíem vist 
com anaven les coses, tothom volia fer ses
sions experimentals; així vaig haver d'aban
donar l'experi~mcia psicológica i vaig comen
var un projecte pedagogic introduint els blocs 
logics, els multibase, les experiencias alge
braiques, etc. Tot aquest material estructurat 
va ser una contribució meva a la pedagogía 
de la matemMica. 

Després vaig escriure el llibre Construcció 
de la Matematica. El professor Bruner de la 
Universitat de Harvard va llegir aquest !libre, 
el va trobar molt interessant i em va telefo
nar per dir-me si podía anar a Harvard per 
estudiar el funclonament d'aquests nous pro
cessos que a ell 11 semblaven molt nous. Fi
nalment, vaig acceptar 1 vaig passar un any a 
Harvard, amb Bruner, pero no vam arribar a 
cap conclusió, només vam poder elaborar di
verses hipotesis. 

Més tard, vaig ser convidat a Adelaida per 
a aquests treballs de psicología i allí amb el 
professor Gibbs vam comenQar a fer recer
ques psicologiques de l'aprenentatge; hi ha 
dues formes: es pot prendre un cert nombre 
de casos i aplicar certs metodes, després me
surar les conseqüencies, pero quan fem aixo 
no veiem el que succeeix quan el nen esta 
aprenent, ¿quins són els processos? ¿Ouins 
són els detalls de l'aprenentatge? ¿Per que fa 
aixo en comptes d'allo? ¿Ouines són les se
ves estrategias d'aprenentatge? ¿Com millo
rar-les? Aixo no ho sabem, perqué només te· 
nim el resultat que uns nens ho han fet bé 
i uns altres malament. Estadísticament pot 
servir, pero des del punt de vista de millorar 
la situació no és bo. A Adelaida, vam fer ex· 
periments en que cada nen havia de fer qual· 
sevol cosa per resoldre el problema, de ma
nera que !'experimentador pogués anotar que 
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tela. Vam escriure dos llibres per anotar 
aquests experiments: Pensament i estructura 
1 un altre sobre •transferiments•. és a dir, 
quan un ha apres una cosa esdevé més facil 
o més dificil aprendre'n d'un altre. Haviem 
estudiat atentament aquests procediments: 
quan és més difícil, quan és més facil, si és 
més facil donar una ordre més complicada pri· 
mer, més facil després, o més facil primer i 
més dificil després, etc., per ter aprendre als 
nens les estructures matematiques de grups, 
conjuts, espais vectorials. etc. 

P.E.: Voste ha alirmat en una de les confe
fencies de /'escala d'estiu que •com més po
bre és un nen, més pobre és el seu ambient, 
aleshores l'escola ha de donar més riquesa•. 
¿éns ho podría explicar millar? 

P.D.: la riquesa de l'ambient és un factor 
important en el desenvolupament de la intel
ligencia. Si agafem un nen que estigui en un 
ambient pobre, que no parla amb el pares, 
perqué aquests estan treballant quan torna de 
l'escola, i es queda sol davant del televisor, 
trobarem que l'estimulació sera pobra. 
Aquests nens no aprenen, no entenen aquest 
procés d'aprenentatge. Si l'ambient és pobre, 
l'adaptació és pobra. llavors haurem d'intro
duir una riquesa més gran en l'ambient es
colar; en comptes de posar només taules, ca
dires, pissarra 1 un mestre, haurem de posar 
moit material: molts llibres, molts jocs, donar 
possibilitats per pintar, dansar, escoltar mú
sica, cantar. Amb la matematica passa el ma
teix. Si volem que els nens desenvolupin con
captes matematics, haurem de posar al seu 
abast abundancia de material matematic, per 
tal que es puguin adaptar als processos mate
matics. Aixo és el joc. ¿Per que els cadells 
i animals petits juguen a la jungla? Dones, 
perqué han d'adaptar-s'hi, si no juguessin es 
morirlen. El ]oc és un factor essencial en la 
supervivencia a la natura. No podem viure 
sense jugar. Quan diem al nen a la classe que 
no es pot jugar. estem dient que no aprengui, 
que no visqui. 

P.E.: ¿Quin paper té la informatíca en la 
didactica de les matematiques? 

P.D.: No sabem encara gaire de l'efecte de 
l'ensenyament de la informatlca a l'escola; 
podem només intentar endevinar-ho. Cree que 
hl ha un fet important. Com que, malaurada· 
ment. hi ha ensenyants que són menys com
petents que altres, quan un nen esta amb un 
mestre poc competent, esta en desavantatge. 
Alxo pot influir en la vida del nen. En canvi, 

n'hi ha prou amb preveure un •software • 
apropiat per donar les mateixes possibilitats 
als mateixos nens. a més de fer pensar, re
flexionar i construir d'una forma més dina
mica. 

No veig, pero, com podem arribar a aquesta 
situació, ja que hi ha els interessos comer
cials, que pesen molt. 1 també perqué molts 
ensenyants encara pensen que són a l'escola 
per fer aprendre les taules de multiplicar i 
dividir. 

Ara hem de pensar en altres punts, perqué 
aquests nens hauran d'enfrontar-se a situa
cions que encara nosaltres no hem imaginat. 
Potser la meitat d'invencions que ells faran 
servir no han estat encara inventadas. No in
teressa gens el contingut matematic que 
s'apren, allo que Importa és la forma en que 
aquest és aprés. Si podem fer reflexionar el 
nen; si podem formar una persona indepen
dent que pugui prendre decisions i sapiga 
sortir-se'n en una situació insolita, no sempre 
en les mateixes condicions, com es fa ara a 
l'escola, haurem guanyat. 1 per fer aixo, cree 
que hem d'ensenyar els joves a programar. 

En els ordinadors que s'estan introduint, la 
programació esdevé cada vegada més agra
dable. Aviat podrem parlar a J'ordinador i ell 
ens contestara. i segurament amb el teclat 
a la pantalla es podra ben avíat ter molts 
programes simples. 
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No és que els ensenyants i els nens hagin 

de convertir-se en matematics; n'hi ha prou 
que coneguin els elements basics. A l'escola 
elemental he m d'insistir sobre els elements: 
de la llengua, de la matemat ica, de la lbgica, 
de la música, de la dansa, de la poesia. 1 el 
computador hauria d'entrar en aquest marc 
escolar. No hem d'encantar-nos amb els ordi
nadors. És molt important que siguin util itzats 
conjuntament amb altres materials. Ouan jo 
escric un programa, penso que a la classe hi 
haura també blocs lbgics, mbbils i material di
dactic. Els ordinadors han de ser utilitzats 
com un ajut en l'execució de les activitats, 
en el desenvolupament deis judicis. 

P.E.: ¿Són substituibles efs b/ocs fógics? 
P.D.: Difícilment. No puc pensar una ma

nera més simple de presentar una situació 
en la qual cert nombre de variables, amb un 
cert nombre de valors, siguin realitzables en 
un conjunt d'objectes. No sé si voste ha anat 
mai a la platja a buscar cbdols i ha intentat 
buscar codolets amb més d'una propietat. Si 
prenem dues propietats: a) gran-petit, b) 
blanc-negre, i si volem buscar una tercera va
riable per tenir dotze pedretes diferents, po
dem perdre molt de temps. A la realitat no 
existeixen facilment aquests objectes. La raó 
per tenir material estructurat és la de com
plementar la realitat.. Si un vol aprendre lbgi
cament tates les possibi li tats. cal que hi hagi 
els blocs lbgics. Hi ha un exemple; es pot 
utilit zar el cos huma. Puc dir: assegut-dret, 
cames juntes-cames encreuades; ja tenim 
quatre variables, puc afegir-hi els brac;:os, ple
gats-estirats, a dalt -a baíx, brac;: dret-brac;: es
querre, etc. El cos huma esta molt ben es
tructurat. Déu ens ha fet bastant bé! Ha, ha, 
ha! 

Jordi Burguera 

ELS MOLINS F ARINERS 
per Jordi Bolos i Josep Nuet 

La lectura d'Els molíns fariners ajudara a 
comprendre com eren els molins fariners, 
com funcionaven i com s'aoomena ca
dascuna de les peces d'aquesta maquinaria. 

Format: 12,5 x 19,5 cm 
112 p agines, 35 il-lustracions 
Breu diccionari moliner 
Bibliografia 
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ROSASENSAT 

- - - ----- MESTRES D'ARREU --------

El dissabte 27 de setembre, es va reunir la 
Federació de Moviments de Renovació Pe

dagbgica de Catalunya per concretar les línies 

de treball i les prioritats i per rebre diverses 

informacions. 

lnformacions 

1. La Federació ja esta legalitzada. Neces· 

sita un anagrama que la identifiqui. Si algú 
esta inspirat, pot fer arribar la seva proposta 

el més aviat possible. A la propera trobada 

es decidira quin anagrama es tria entre els 
que s'hauran rebut. 

2. La Federació disposa d'una persona en 
comissió de scrveis per coordinar les fé~ines 

de ·la Federació. Es tracta de Jaume Agui Jar, 
president de la Federació. En la petició que 

es va fer a la Conselleria es demanaven dues 
comissions; per ara n'ha concedit només 

una, pero continuen les gestions per poder-ne 
tenir una altra. 

3. Els dies 11 i 12 d'octubre hi haura una 

nova trobada, a Madrid, de la Mesa de Coor
dinació de Moviments de tot I'Estat per par· 
lar deis següents temes: 

a) Campanya en defensa de I'Enscnya
ment Públic i la seva qualitat. Situació de la 

Campanya en les diverses comunitats auto· 
nomes. 

b) Preparació del proper •Encuentro• que 
es faril a Palma els dies 6. 7 i 8 de desem· 
bre. El tema principal d'aquesta trobada sera 

el • Tractament de la diversitat•. La ponencia 

base ha estat elaborada pel grup base Adarra. 
4. També es va informar sobre el curs de 

directors, sobre els convenís d'activ•tats d'hi· 

vern ¡ que Merce Izquierdo, Cap del Servei 
de Formació del Professorat, deixa el carrec. 

Es va acordar demanar una entrevista amb 
el Director General d'Universitats per p'resen

tar-li les nostres lfnies d'actuació i les nos

tres necessitats. 

Línies de treball 

Es va decidir fer un dossier que recollís 

totes les informacions sobre l'inici del curs 

escolar. Aquest dossier sera un material molt 
útil per al Secretariat de la Campanya •De· 

fensem I'Ensenyament Públic i la seva qua· 

li tat•. 
La campanya continua. Es vol ter un estudi 

deis pressupostos generals i demanar que 
s'arribi a destinar un sis per cent a Educació. 

També es va decidir fer una assemblea de 
la Federació per t ractar els següents temes: 

1. Paper deis Moviments en la Formació 

del professorat i en els serveis sectoritzats. 

El document base sera elaborat pel Casal 
del Mestre de Santa Coloma de Gramenet i 
pel Grup de Mestres del Penedes-Garraf. 

2. Posada en comú de les diverses expe· 
riencies d'organització d'activitats prbpies. 

Documents de tots els Moviments. 
3. Situació actual de I'Escola Pública. Oua· 

litat de I'Escola Pública. El document base 

sera elaborat pel Casal del Mestre de Gra· 
nollers ¡ per I'Associació de Mestres Rosa 

Sensat. 
4. Conclusions deis diterents temes i 

línies d'actuació de la Federació. 
Aquesta t robada es tara els dies 14 i 15 

de novembre. El lloc encara no esta con· 

creta t. 

Jaume Cela 
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1 PIRQUE 

FERSERYIR 
TEMPERA 
DECANIN 

En les primeres etapes escolars 
el nen fa seNir de forma ImpulSiva 
1 espontan1a les ptntures. 

Amb aquest fullet exphcatiu sobre 
les caracteríshques i técniques 
d'aplicadó de la TEMPERA DECANIN, 
volem a¡udar-lo a completar aquesta 
fase escolar deis seus alumnes. 

Ompli el cupó adjunt i trameti 'l 
a COLORES FINOS ROSAL, S.A. 
C/ Sant GeNasi de Cassoles. 75 
08022 Barcelona. Rebra el fullet 
tot seguit per correu. 

• 
• 
1 
• 

r------------------------~ 1 FULLET TEMPERA DECANIN 1 
1 Nom. Cognoms. 1 
1 Adr~a. Teléfon. 1 
1 O.P. i Locahtal Comarca 1 

~------------------------~ CaoRI.~ INl'l 
[)(l(' ¡\ 1 5/ Fabrícant i distribu'idor de: CERES DACS, 
1\.V..Y"\L lA PINTURA A DIT ROSAL, TEMPERA DECANIN 1 PINTURA CREATIVA GATS 
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REFLEXIONS 
SOBRE UNA INQUIETUD 

DEMOSTRADA 

No sempre és bo atendre el primer impuls 
per respondre una qüestió de la qual hom pot 
estar conven(fut de tenir resposta. El lector 
pot pensar, sense errar, que aquesta és una 
idea vella, tanmateix. Pero em permeto de 
comen¡;ar aquest escrit d'aquesta manera, 
perque ja és la tercera vegada que he pogut 
llegir la teoría que promou aquest escrit . 1 pot
ser per aquella dita ancestral •a la tercera va 
la ven9uda• , em veig i fins i tot em sento 
compromes no a respondre i menys a con
testar, sinó a ajudar a precisar allo que es 
diu, ara ja -amb persistencia, referit a la po
lítica lingüística de I'Administ ració educativa 
catalana. 

Concretaré de seguida. la consciencia que 
la renovació pedagogica de )'escoJa inclou la 
normalització del catala i que aquests dos 
factors - renovació i normalització- esdeve
nen inseparables a l'hora de fer una escala 
arreJada i al serve! d'una educació de quali
tat ha fet i fa que els moviments de mestres 
manifestin la seva inquietud i la seva volun
tat de suport per tot el que fa referencia als 
aspectes de normalització lingüística de )'es
cola de Catalunya. No podia passar al trament 
si es ressegueix la Jínia historica d'aquests 
coJ.Iectius. 

Un deis exponents d'aquesta inquietud, 
demostrada ja a bastament, és fet que la nor
malització lingüística de l'escola es confil a 
un •Servei Paraflel• en lloc d'enfrontar-la la 
mateixa Administració. La primera vegada que 
vaig poder llegir aquesta asseveració va ser 
al Document de I'Escola d'Estiu de l'any pas
sat commemoratiu del redactat de feia deu 
anys en ocasió semblant. Després, en cons
tituir-se en federació els distints moviments 
de mestres a la ciutat de Lleida, es redacta 
un document en el qual s'exposa el mateix 
retret. 1 és en el número 105 de ·Perspectiva 
Escolar• (maig 1986) on hi ha un article tan· 
mateix ;nteressant: L'escola catalana del 86, 
que torna a tractar la mateixa qüestió. S'hi 

diu textualment: I'Administració no s'enfron
ta directament amb la qüestió i relega a un 
Serve! parallel (SEDEC) aquesta funció norma
litzadora ... 1 després expressa la valoració de 
la tasca del SEDEC, Servei d'Ensenyament 
del Catala del Departament d'Ensenyament. 

Cal aclarir-ho. La catalanització del sistema 
educatiu no esta encomanada al SEDEC ni Ji 
ho ha estat mai de forma exclusiva. Oui l 'ha 
de portar a terme i l'hi porta, com reclamen 
els documents citats deis moviments de re· 
novació pedagogica, és tata J'Administració 
educativa en pes. 1 el fet és aquest. Poc po
dría actuar en solitud i parallelament el 
SEDEC, si no formés part de )'estructura ad
ministrativa amb plena implicació i coordina
ció. La normalització de )'escoJa s'enfronta des 
de cada Direcció General, des de cada Ser
vei ¿Com es podría portar una política de 
distribució del professorat en funció de ga
rantir l 'ús a l'ensenyament de la llengua sense 
l 'acció normalitzadora , operativament norma
litzadora, del Servei de Professorat? ¿O és 
que els Gabinets d'Ordenació Educativa no 
t racen les grans línies i concrecions operati
vas de normalització establint les programa
cions l orlentacions, expandint els centres de 
Recursos Pedagogics com a torres d'avan
yada en la llarga tasca de recuperació de 
)'escoJa? El mateix Servei d'Educacló Especi-al 
o el de Centres o el d'Adults , cadascun en 
el seu camp propi d'accló, prlorltza i enfoca la 
seva actlvltat des d'un angle sempre norma· 
lltzador. Així és com ho veig estructurat des 
de dins de I 'Adminlst ració, pero amb una pe
tita garantía personal amb el sentit més propi: 
El fet de pertanyer també, des de la seva 
fundació, a un moviment deis mestres, amb un 
número d'associat pertanyent a la primera 
desena. Vull dir que també em sento moví· 
ment de renovació i aquesta realitat em fa 
sentir amb una certa equanimitat. 

Potser després del que acabo d'escriure és 
faci l preguntar-se. ¿que fa dones, el SEDEC? 
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actualitat 
Si tot li ho fan, si !'estructura educativa nor
mali tza en pes, el Servei d'Ensenyament del 
Catala, ¿quina feina té? 

Cal tenir en compte que l'any 78 se li atri 
bueixen tasques de coordinació i assessora
ment en el decret de creació. Els pressupos
tos de la Generalitat en el capítol segon i 
quart consignen una partida pressupostaria 
denominada Programa de Catalanització. 1 és 
aquesta paraula programa, en el sentit de 
projecte , que pot ajudar a entendre la tasca 
del SEDEC i el perqué de la seva existen· 
cia. Sempre s'ha entes que a situacions ex
cepcionals calen mesures del mateix caire. 
L'ús i ensenyament de la !lengua a l'escola 
presentava una situació alarmant, per desgra
cia no superada del tot avui dia, quan es 
restablí la Generalitat. 1 per tant, ultra em· 
penyer i potenciar l'ensenyament en i de l'idio· 
ma des de tots i cadascun deis ambits del 
poder i organització i de control, com és la 
mateixa inspecció, calla establir programes a 
tots els nivells educatius, programes de ca
racter ext raordinar i i longitudinal, que llur 
aplicació es pogués fer amb la fon;a que per
met l'objectiu ciar i net de la normalització. 
ts obvi que en cada una de les venes que 
componen el canemas de la textura educa· 
tiva hi ha saba normali tzadora i que per ac· 
celerar la presencia d'aquesta saba i assegu
rar el seu repartiment equitatiu i homologat 
s'han esmen;at conductas no usuals normal· 
ment en el sistema. 

No és pas moment ara d'explicar la feina 
concreta i els programes que realitza el Ser· 
vei d'Ensenyament del Catala. La seva pre· 
sencia territorial en l'ambit educatiu és prou 
.sabuda. Per tant. en el llarg cami de la nor· 
mali tzació s 'imposa una estructura r¡ue di na· 
mitzi l reforci l'operació global d'aconseguir 
aquest objectiu p¡·ioritari. Ouan s'assoleixi la 
normali tat, haura passat el temps de mesu
res excepcionals i en conseqüimcia el ma
teix sistema es valdra del tot tora de l'an
goixa que el temps ens és contrari, i el 
SEDEC haura de deixar d'existir. 1 si és per· 
que l 'objectiu normalitzador s'ha aconseguit, 
que sigui ben aviat. 

Joaquím Arenas i Sampere, 
Cap de Servei 

d'Ensenyament del Catala 

Atlas del 
ocells nidificants 

de Catalunya 
Andorra 
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ATLAS D'OCELLS t lDlFICANTS 
D E CATALU 'YA I ANDORRA 
pcr J. Munlaner, X. Ferrer, 
A. Marlínez· Vi/alta 

Aquesta obra és el resultar de dotzc anys 
de trcballs d'un equip de més de 100 col
laboradors, coordinats pels autors, mcm
bres del Departament de Vertebrats de la 
catedra de Zoología de la Universitar de 
Barcelona. 
L'obra, que constitueix la primera infor
mació rigorosa i detallada sobre la distri
bució de la nostra avifauna nidificant, 
s'emmarca en un projecte de recerca in
ternacional que abasta tot Europa: l'Eu
ropean Ornithological Atlas (EOA) . 

Format: 21 x 29 cm 
324 pagines, 212 il·lustracions 
228 mapes 
Annex, index alfabetíc d'especies 
Bibliografía 
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PRIMER CONVENI COL·LECTIU 
PER A CENTRES 
NO CONCERTATS 

El dia 6 de maig al BOE va sortir per pri
mera vegada un conveni que sois afecta 
aquells centres que no tenen cap nivell es
colar concertat; donada la llarga extensió del 
text. ens limitem a reproduir les taules sala
ríais. 

Aquest conveni és d'ambit estatal i el va· 
ren signar .l'organització patronal ACADE i 
les centrals sindicals FETE-UGT i FESITE-USO. 

~s la primera vegada que l'ensenyament 
privat signa un conveni determina! per al seu 
finan<;:ament, en aquest cas. els que no reben 
diners públics. 

TAULES SALARIAlS 

Pre-escolar 

Plus 
Base Compl. trans. Total Ant. 

Director a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Director b) 2.2.738 - - 22.738 1.258 
Sots-director a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Sots-director b) 21.044 - - 21 .044 1.107 
Titular 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Instructor / a 47.323 11 .344 2.300 60.967 2.560 

EGB 

Director a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Director b) 22.738 - - 22.738 1.258 
Sots·di rector a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Sots·director b) 22.738 - - 22.738 1.258 
Tecnic Estudis a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Tecnic Estudis b) 18.930 - - 18.930 1.048 
Tecnic Departament a) 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Tecnic Departament b) 16.839 - - 16.839 932 
Professor titular 68.947 17.262 2.300 88.509 2.943 
Ajudant 55.627 14.385 2.300 72.312 2.371 
Vigilant educador o Instructor/a . 55.362 8.678 2.300 66.340 2.371 
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Director a) 
Director b) 
Sots-director o Cap d'Estudis a) 
Sots-director o Cap d'Estudis b) 
Cap Departament a) 
Cap Departament b) 
Protessor titular 
Professor o J . T / L 
Professor adjunt., auxiliar o ajudant . 
Adjunt Taller o Laboratori. 
Vigilant educador o Instructor /a . 

F.P. 1 

Director a) 
Director b) 
Sots-director a) 
Sots-director b) 
Cap d'Estudis a). 
Cap d'Estudis b). 
Cap Departament al 
Cap Departament b) 
Professor t itular, Cap Taller o L. 
Professor agregat,- adj., auxiliar o ajudant. 
Vigilant educador o Instructor/a . 

Personal administratiu 

Cap administratiu o Secretar! 
Cap Negociat 
lntendent 
Oficial 
Auxiliar o Telefonista 
Aspirant 

E O Personal de Serveis General s 

\1 ·-"' e 
o ·-\1 
c.a 
E 
a. o ... e -

Conserge 
Governant/ a. 
Cap Cuina, etc. 
Cuiner. 
Zelador, etc. 
Guarda o S ere 
Empleat magatzem 
•Pinche •. Aprenent, Grum. 

Base Compl. 

75.861 15.157 
33.11 8 -
75.861 15.157 
29.104 -
75.861 15.157 
23.636 -
75.861 15.157 
75.861 15.157 
72.147 14.062 
69.135 15.674 
66.696 11.623 

68.842 15.000 
26.813 -
68.842 15.000 
24.866 -
68.842 15.000 
22.947 -
68.842 15.000 
21.021 -
68.842 15.000 
57.720 12.125 
53.083 9.183 

53.424 16.525 
48.870 15.358 
45.394 13.177 
44.195 11.584 
43.874 4.681 
25.800 1.325 

44.318 14.242 
44.318 14.242 
44.195 11.584 
44.074 8.993 • 
43.974 6.837 
43.874 4.681 
43.874 4.681 
25.800 1.325 

Plus 
trans. Total Ant. 

2.300 93.318 3.693 
- 33.118 1.834 

2.300 93.318 3.693 
- 29.104 1.609 

2.300 93.318 3.693 
- 23.636 1.308 

2.300 93.318 3.693 
2.300 93.318 3.644 
2.300 88.509 3.077 
2.300 87.109 3.037 
2.300 80.619 2.970 

2.300 86.142 2.833 
- 26.813 1.467 

2.300 86.142 2 .833 
- 24.866 1.359 

2.300 86.142 2.833 
- 22.947 1.256 

2.300 86.142 2.833 
- 21.021 1.151 

2.300 86.142 2.833 
2.300 72.145 2.537 
2.300 64.566 2.292 

2.300 72.249 2.808 
2.300 66.528 2.590 
2.300 60.871 2.399 
2.300 58.079 2.371 
2.300 50.855 2:371 
2.300 29.425 1.450 

2.300 60.860 2.371 
2.300 60.860 2.371 
2.300 58.079 2.271 
2.300 55.367 2.371 
2.300 53.111 2.371 
2.300 50.855 2.371 
2.300 50.855 2.371 
2.300 29.425 1.450 
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Noves taules salaríais per a treballadors 
de guarderies i jardins d'inff.mcia 

El dia 26 d'agost el BOE publica una raso
lució sobre la revisió salarial per a l 'any 1986 
del conveni coHectiu d'ambit estatal. 

Aquest acord va ser pres per les organit
zacions empresarials ACADE, la Confedera
ció de Centres Autonoms d'Ensenyament de 
Catalunya i I'Organització Sindical FSTE. 

Categoria 

Tecnic Espec. Jardí d'lnfancia. 
Tecnic Auxiliar Guarderies . 
Empleada Guardería 
Personal de 17 a 18 anys 
Personal de 16 a 17 anys 

Salari 
men-
sual rienni 
ptes. ptes. 

48.500 2.510 
44.500 1.601 
42.500 1.601 
28.400 
17.500 

DARRERES NOVETATS PER AQUEST NADAL 
~:_~ -- ·Eil_0_5- + 

La coneguda col·lecció DOS + UN.A es publica ara amb 
una nova presentació en rústica. Gom sempre, els ~os 
germans, en Per.e i en Víctor, «més» la seva cosina Elia 
són els protagonistas d'unes aventures plenes de mis
teri de les quals se surten amb molta astúcia. 
L'autora d'aquestes narracions. Merce Company, ha 
escrit uns !libres magnífics que són una barreja de fan-
tasía i realitat. El conegut dibuixant Agustí Asensio n'ha 
fet les atractivas il·lustracions. 

TÍTOLS PUBLICATS: 

• Dracula 
• Perduts a la cova 

Editorial TIMUN MAS, S.A. 
Castdle¡os. 294 08025 Barcelona 
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Exposició: «Ecologia d'una Ciutat» 

La construcció. La 
tecnología. Els siste
mes de comunicació. 

Si vols veure-ho, 
acosta't a l'llivemacle del Pare de la 
Ciutadella. 

T'invitem a coneixer com funciona 
Barcelona. 
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1 DESPRÉS DEL FOC, QUE? 

El punt 3 de les Escales Noves diu: •l'es
cola esta situada al camp, perqué aquest 
constitueix el medi natural del nen. Pero per 
!'altura inteflectual i artística és desitjable 
•la proximitat a la ciutat• (A. Ferriere, peda
gog suís de !'Oficina Internacional de les Es
coles, 1912). 

Els mestres i educadors, sensibles com 
sempre als grans problemés de la nostra so
cietat, potser més que ningú, perqué tractem 
amb la part de la vida més fragil i indefensa, 
que és la infancia, estem preocupats fins al 
sofriment pel nostre base, paraula documen
tada en catala l'any 976, d'origen germanic i 
celta í del qual, a l'albada de la humanitat 
l'home prehistoric va viure quasi de forma 
exclusiva. Des del Neolític cap enc;;a. pero, 
ha sofert tota mena de v icissituds. 

Avui, extenses arees del planeta aoans co
bertes de base s'han tornat zones arides i 
deserts a causa de l'acció humana que ha des
encadenat efectes tragics per a la població 
(300 milions de persones amb fam a I'Africa). 

1, així, aquesta comunitat vegetal tan pre
ciosa i complexa i indispensable per a la 
vida, pulmó i ronyó del planeta, pero tan fra
gil o més que els infants, rep tata mena d'a
gressions, com la viscuda a Catalunya aquest 
estiu. Creiem que hi ha hagut prou informa
ció i comentaris i s'han dit tantes bestieses 
sobre aquesta t ragedia, que ara és l 'hora de 
la feina. Feina cívica, plena de bon sentit i 
orientada per la gent que en sap, que són 
molts i fa molts anys que hi t reballen, des 
del CCC amb el llibre Blanc de la Natura. Per 
informar-se bé, entre altres, vegeu l'article 
de Jaume Rexach a · El Món• del juliol d'en
guany on parla d'un document sobre preven
ció d'incendis elaborat per un grup de treball 
presidit pel catedratic Oriol de Bolós. Vegeu 
també !'entrevista amb Ramon Folch, presi
dent de la lnstitució Catalana d'Historia Na
tural, a les pagines de Societat de • La Van
guardia•, el dia 9-9-86. 

Cree que nosaltres, mestres i educadors. 
també hem de dir prou, uprou escolastica· 
i fer feina o coordinar la feina que ja fem i 
convocar una trabada sobre educació i natu
ra per intercanviar experiencies i preocupa
cions i per fer una proposta global a la so
cietat i a les institucions escolars i educa
tivas. 

Finalment, per acabar, cito textualment uns 
paragrafs del llibret, Escotes a !'aire 1/iure al 
pare de Montjuic, publicat l'any 1921, per 
la Comissió de . Cultura de 1 'Ajuntament de 
Barcelona, al meu parer preciosos i plena
ment actuals. L'Ajuntament de Barcelona, 
obrint les portes de I'Escola del Base, la 

51 

·-~ 
e o ·-\1 
te 
E 
a. o ... 
e -



52 
.__l _a_c_t_u_a_lit_a_t_ 

VI ·-a. 
(10 .., 
e 
Gl 
E o 
" ·-VI 
e o ·-" (10 

E 
a. o 
~ e -

rrimavera de l'any 1914, demostra la gran 
e en !'eficacia del medí per a resoldre el 

problema de la llibertat del noi en la seva 
evolució normal, ja que en les primeras notes 
publicadas di u: 

•No hi ha belleses que puguín comparar· 
se a les de la natura, per a impressionar l'imi· 
ma del noi; no hi ha ensenyaments que pu
guin rivalitzar en exactitud í intensitat amb 
els que ens ofereix el món cosmic amb sos 
fenomens físics i biologics, amb ses mera
valles imponderables ; no hi ha medi, tant 
convenient per a l'espontania i lliure evolució 
d'aquestes plantes delicadas, els nois, d'una 
complexitat extremada, com el que ens ofe. 
reix el camp amb ses enormes torces de re
novació i de vida .. . • 

•¿No sera aquesta !'única, la vertadera es
cola? !:s a dir, no sera dema l'escola -a pie· 
na natura. curulla d'ensenyaments i d'estí· 
muls, de llibertat i de vida, l'escola de tots•. 

•Principis cabda/s de l'actuació de /'esco
Ja ... Tercer: La vida a plena natura és factor 
essencialíssim d'una cultura integral.• ' 

Biel Dalmau 

1. Escoles a /'aire 1/ivrc del Pare de Montjuic 
de Barcelona, .Comissió de Cultura, 1921. 

co"ecció El Garbe¡¡ 

El conte 
des de 1968 . 

Tr '-' 

tJ(,a•r~ 
f-\.IICIOrei 6'1 

Elconte 
desde1968 

A cura de Teresa Muñoz i Lloret 
EL Garbell, 21. 176 pags. 

Una antologia sobre els 
joves con tistes catalans 

des de Porcel fins a 
«Üfelia Dracs», passant 

per Terenci Moix, 
Montserrat Roig, Carme 

Riera i altres autors. 

()arrcrs títols publicats: 

19. Viatges, 
Jacint VerdaJ!Uer, 

A cura de Narcis Garolera 

20. El comte Amau 
Joan MaragaU 

De •·enda a tnt~ le~ llibreries 
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ELADI HOMS 

Unes notes en el seu centenari 

La figura d'Eiadi Homs ens ha passat un 
xic desapercebuda en mig d'aquest any de 
gracia de 1986, que ha vist escaure's tants 
centenaris i cinquantenaris d'interes educa
tiu. Aquest fet és, alhora, simptomatic de 
com fou la vida i la tasca del pedagog de 
Valls: una tasca discreta i eficient. 

Homs és una figura prou controvertida en 
el seu temps i encara ho és avui. Participa 
en lloc preeminent en el projecte de construir 
una nova Catalunya impulsat per Prat de la 
Riba. Hom aspira a bastir una Catalunya auto
noma, rica, mediterrania, liberal. culta ¡ ins
crita en el món socio-cultural europeu. Aquest 
és !'ideal que empeny un moviment que té 
una clara intenció pedagógica i que Eugeni 
d'Ors qualifica de Noucentisme. L'escola era 
una de les estrategias per aconseguir aques
ta nova Catalunya. L'educació havia de trans
formar els catalans, que per l'acció educativa 
havien d'ésser elevats a la categoría de bons 
ciutadans. Prat pensava que la tosquedat ¡ 
primarisme de la societat catalana -especial
ment de la classe obrera marginada- eren 
els principals esculls per als seus plans po
lítics i de govern. 1 més, després de la Set
mana Tragíca. 

Prat de la Riba crída al seu costat Eladi 
Homs amb la missió de confiar-Ji les accions 
que calia emprendre en l'educació popular, 
tan important dins el dísseny polítíc pratia. 
Homs fou becat per anar als Estats Units a 
estudiar els plantejaments i les practiques del 
corrent de 1 'escala nova nord-amerícana. 

Aquest víatge és determinant per a la for
mació i orientació pedagógica d'Homs. En el 
seu pas pel país americil entra en contacte 
amb John Dewey, a Xicago, el qual tenia el 
proposit educatiu fonamental ·d'articular el 
respecte envers els interessos i les potencia
litats individuals amb la possibili tat de com
partir !'experiencia coHectiva, activament i de
mocratica•. Ideal que havia d'ímpressionar 
un pedagog noucentista com Homs. així com 

o u a e t 

uaet o 

l 'objectiu deweia que • l'escola ha de repre
sentar la vida actual, vida tan real i vital com 
la que el noi fa a casa, al ve·inat o al pati on 
juga•.' 

De retorn deis Estats Units, Prat de la Riba 
confía a Homs la cr~ació de la infrastructu
ra necessaría per donar suport a l'incípient 
moviment de renovació pedagogica catala per 
tal de dotar-lo del rigor i l'abast que havia de 

1. Sobre l 'interes que desperta Dewey posterior
mcnt en la renovació pedagogica cata lana. vegeu 
la introducció de Jaumo Carbonell a DEWEY, J., 
Oemocrilcía í escala, Eumo, Vic 1985, cspecialment 
pp. L-LVII. 
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tenir dins el projecte polític a que s'aspirava. 
El 1913 Eladi Homs fou nomenat conseller del 
Consell de Pedagogía encarregat de la forma
ció de mestres i de l'educació primaria. Eu
geni d'Ors ho era per a J'educació superior i 
Francesc d'Assís Gal í per als ensenyaments 
artístics. La secretaria del Consell de Peda
gogía, !loe clau de la política educativa cata
lana, també li fou confiada. 

Homs elabora un programa d'actuació cen
trat en quatre grans camps: 

1. La formació i recic latge deis mestres. 
2. Creació d'edificis escolars moderns. 
3. Obrir Catalunya a I'Escola Nova i a 

l'experimentació pedagogica. 
4. Edició de !libres escolars de qualitat. 

La formació deis mestres 

Dins el disseny de renovació pedagogica 
ideat per Homs. la pe9a clau era la formació 
deis mestres. De res no pot servir planificar 
reformes educatives des de dalt si no comp
tem amb una amplia base de professorat 
capa9 de materialitzar-la i que subscrigui amb 
la seva actuació una pedagogía activa i pro
gressiva. Calia suplir a través de l'esforif de 
la Mancomunitat de Catalunya la formació 
obsoleta i !libresca que les escales normals 
oficials donaven. 

Per tal de posar en contacte els mestres 
amb els principals corrents i reali tzacions 
educatives del moment, Homs crea la Biblio
teca del Consell de Pedagogía, vella necessi
tat reclamada pels mestres més inquiets 
com ara Rosa Sensat. La biblioteca realit
zada per Homs i l'arquitecte Nebot parlava 
per si sola del nou esperit que es volia per 
a l'escola: la senzillesa i bellesa de la seva 
instaHació, la lluminositat, les plantes. els 
!libres a J'abast del lector .. . Alla els mestres 
podien consultar les revistes pedagogiques 
d'arreu del món, les obres classiques i els 
darrers 11 ibres sobre pedagogía en castella, 
francés, angles i alemany. Un efica9 i ampli 
servei de préstec per correu la fe ia asse
quible als professionals de tot Catalunya. 

Una altra iniciativa de gran transcenden
cia fou l'organització de I'Escola d'Estiu el 
1914. Eladi Homs havia comprovat als Estats 

Unitats !'eficacia d'aquestes trobades, i des 
del primer any comptaren amb una alta res
posta deis mestres. L'Escola d'Estiu era so
bretot adre9ada a aquells mestres que, es
campats pels pobles de Catalunya, no podien 
gaudir de l'oportunitat de perfeccionament 
durant el curs. L'Escola d'Estiu ha esdevin
gut, no cal esfor9ar-se -a demostrar-ha, un 
instrument eficacíssim de renovació peda
gogica.2 

Com a complement de I'Escola d'Estiu, Homs 
endega el 1915 els anomenats Cursos de Ves
pre que es realitzaven durant els mesas lec
tius. Així mateix el pla contemplava dotar els 
mestres d 'una revista técnica i d'intercanvi. 
Objectiu que queda desvirtuat en ·Ouaderns 
d'Estudi », pero que cristal~itzaria més tard, 
el 1922, amb el ·Butlletí deis Mestres•, del 
qual Homs fou redactor en cap fins el 1938. 

Impulsos de renovació 

El breu període que Eladi Homs exercí la 
secretaria del Consell de Pedagogía de la 
Mancomunitat. comporta encara alguns altres 
fets transcendents per a la conformació del 
moviment de la renovació pedagogica cata
lana. Un deis més interessants fou portar a 
casa nostra el metode Montessori, al qual 
dona suport institucional. 1 especialment acon
seguir que Maria Montessori vingués a Bar
celona a donar el tercer Curs Internacional 
del seu metode (1916). Aquest curs significa 
l'expansió definitiva del métode que conso
lidaría I'Escola Nova a Catalunya, especial
ment en l'ambit del parvulari. 

El 1915 impulsa des de la Mancomunitat 
la recerca d'una nova tipología d'edifici es
colar que respongués a una educació activa 
que t raspassava els límits de !'aula. Es volia 

2. Sobre la transcendencia de les Escotes d'Es
t iu i el seu paper de llevat entre els mestres, 
vegeu la valoració feta per GAU. Alexandre. His
toria de /es institucions i del moviment cultllral a 
Catalunya (1900-1936). Vol. 11, Barcelona 1979. pp. 
31-48. 
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una escoJa-casa enfront de l'escola-caserna.3 

L'altre gran tasca d'Eiadi Homs és la de 
la renovació deis llibre escolar i per a in
fants. Llibres vius. fets amb un profund res
pecte i gran qualitat, on la mateixa estética ja 
era un valor educatiu. Amb la coHaboració 
de Caries Riba (1917) s'editaren obres de 
J. Pijoan, A. Guimera, J. Ruyra, Joan Mara
gall. etc. L'aparició de la seva Cartilla a 
!'editorial Seix i Barral. representa tota una 
revolució en el camp de la didactica de la 
lecto-escriptura, tant per la presentació de les 
dificultats com per l'adopció de 1 'escriptura 
script, llavors anomenada americana.' 

No podríem acabar aquesta breu noticia 
sobre Eladi Homs sense apuntar que els dos 
anys que orienta la política educativa de la 
Mancomunitat, tot i ser un període tan curt, 
deixa iniciativas que foren determinants per 
a la implantació de I'Escola Nova a Catalunya 
i marcaren el taranna obert i rigorós del mo
viment de mestres catala. 

Josep González-Agapito 

3. HOMS, Eladl, Edilicis escolars. ·Ouaderns 
d'Estudi•. núm. 1. Barcelona, octubre de 1915, pp. 
46·63. Aquest article recull l 'orientació pedagógica 
deis nous edificis 1 els seus proíectes. 

4. La qualitat i Influencia de la Cartilla ha estat 
remarcada per MATA, M., Aportacions per a una 
historia de la dldactica de la lectura a Catalunya, 
•Perspectiva Escolar•, núm. 17, Barcelona 1977, 
pp. 2-9. 
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ELSAMFIBIS 
I ELS REPTILS 

DE CATALUNYA 

ELS AMFIBIS.I ELS REPTILS 
DE CATALUNYA 
per M. Victoria Vives-Balmaña 
Ulusrracions de Miquel Zabala 

Després d'una introducció general a 
!'herpetología i als herptils, es descriuen 
els grups i les especies d'aqucsrs notables 
animals representats a Catalunya. 
L'obra, estructurada com una guia de 
camp classica, ha estar pensada per a un 
ampli espectre de lectors, afeccionats i es
pecialistes. 
Format: 12,5 x 19,5 cm. 
232 pagines, 163 iHustracions 
43 mapes 
Glossari i Bibliografia 

~ 
KETRES EDITORA 
D iputació, 113. 08015 BARCELONA 
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Joan Barceló 1 Cullerés 
RECULL DE CONTES 
Aquest volum póstum <fun gran escriptor ma· 
laguanyat en plena joven tul conté tots els con· 
tes que havia anat publ icant, més una dotzena 
d~ totalment inedi ts. Tots ens donen una bona 
motra deJa irnaginació desbord;:mt i de la irOni
ca fantasia d'en Joan Barceló. 

Maria Dolors Alibés 
SI VOLS UN ANDROIDE, TRUCA'M 
Les avenlures i desventures de !'androide En· 
ric. un robot d'origen japones que parla el cata
la a la perfecció i que sorprtm to thom per la 
scva manera d'actuar i perla seva constitudó. 

Maria Llu'isa Sola 
QUAN EM DEIA LALA 
Una Maria uu·isa Sola nova. que s'endín~1. en 
mons fant3stics, amb Cases de la Por, pira te$, 
fulgels, sirenes.drac.s i fades, i enrnig de tot una 
nena fetillera i encisada.sola i sorprenent. que 
aleshores es deia La la. 

jlUBRJE§ DR~ 1 DlE lA~ 

Publicacions de l'Abadia de Montserrat 

OscarWilde 

El gegant egoísta 
Un deis con les millorsdela producció pera inlaniS.delicada 
i plena de sentimenl, del gran e.scriptor irlandes Wilde. 

UeóTolstoi 

Les tres preguntes 
Unapetila obra mestra d'un escriplor rus de primera lila,ql*! 
des de la seva infantesa estimá els conles i n'escnvi duranl 
tola la vida. 

Men:e Company 

El món de les coses 
perdudes 
Un conle original, a¡nb la Caputxela Vermella, el minyó de 
les crooses que no podia jugar a la pilota. el general vanilos 
muntal a cavall i una pila d'altres personatges. 

OiSiubvcll6· L ·Are de e.,.; · Cemre ()flus<K d'Ed.c.ons Catalan~ 
u un, 10. 14 • Tel 300 32 Sl 1300 33 00 . 06005 8a•ceton" 



actualitat 

UN ESCRIPTOR MOLT ALT 

Arran de la mort de Joan Olivar s'han for

mulat alguns dubtes sobre la qualitat de la 
seva obra que m'empenyen, ara que em de

manen de dir quatre paraules sobre la seva 
producció, a afegir-hi la meva. Es ben evident 

que en l'obra de qualsevol escriptor que s'hagi 

manifestat generosament en els camps de la 
poesía, el teatre, el periodisme, la poesía lú

dica, la narrativa i la traducció, ha d'haver-hi 
moments més alts i moments més baixos. 

Posats a buscar amb lupa lingüística, l'obra 
d'Oiiver ens oferiria, és ciar, moments bai

xos com qualsevol altre gran escriptor de la 
seva generació; pero si aquesta mateixa lupa 

es maneja sense prejudicis, !'inquisidor de 
torn descobrira també que els moments alts 

són, a més de nombrosos, d'una altura no 
gens comuna, sobretot en els camps de la 
poesía -tan en la ·Vessant seriosa com en 
la lúdica-, en el de la prosa-periodística o 
l'assaig-, i en el de la 1raducció - teatral o 

narrativa. Joan Olivar és un deis noms més 
alts de la generació d'escriptors potser més 
brillant de la nostra historia, al costat de 
Riba, de Foix, de Salvat-Papasseit i de Sa
garra, entre molts d'altres. Jo almenys, no en 
tinc cap dubte, i perdoneu. 

Joan Olivar era el nostre Socrates. Pero un 
Socrates poeta. Un deis poetes morals més 
contundents que hagim tingut mai. Un mestre. 
El seu magisteri no provenía només de la 
seva actitud intransigentment crítica, de la se
va rara lucidesa, de la seva subtilment dis
simulada capacitat de tendresa, de la seva 
essencialitat, de la seva voluntat de transpa
rencia, sinó també - i potser caldria dir so
bretot- del seu depuradíssim ofici d'escrip
tor. No s'ha remarcat mai prou aquest aspec
te, potser perque al costat de l'exuberimcia 

de Sagarra, de la magia de Foix, o de !'osten
sible saviesa de Riba, la precisió i la nuesa 
extremes d'Oiiver tendeixen a passar inad
vertidas als ulls d'un observador superficial. 
Pero no cal ser cap especialista per adonar
se que és gracies a aquesta llengua despu-

liada d'espectacle, tallant com un estilet, pre
cisa com un mecanisme de rellotgeria, que la 
seva obra té !'eficacia que té. Era un mestre 

consumat, ho repeteixo sense embuts. La 
voluptuosa moda -aquesta senyora que ell 

estimava tan po<r=- l'havia arraconat d'uns 
anys enr;a. Pero estiguem segurs que el temps 
el tornara al lloc que li correspon. 1 mentres
tant, no deixem mai de racó la seva obra, i 
aprenguem-hi. Els mestres, en especial. Que 
la moda vagi a la seva, que nosaltres ja som 

prou grans per saber allo que val i allo que 
ens convé 

Miquel Desclot 

57 

.,. ·-a. 
te .... 
e 
Gl 
E o 
" ·-.,. 
e 
o ·-" te 
E 
a. o -e -



UN HOMENATGE EN EL CINQUE 
CENTENARI DEL 
DESCOBRIMENT 
D'AMERICA , 
EL MON 
MEDIEVAL 
D'ANNO Mitsumasa Anno 
Les exquisites il·lustracions d'aquest llibre evoquen la vida de I'Edat Mitjana en el seus diversos aspectes. L'eminent artista hi descriu el xoc que es 
produí en el món medieval quan Copernic explica la seva teoria sobre 
I'Univers. 

UN NOU LLIBRE 
O' ASTRID LINDGREN 

UNA NARRACIÓ 
"VAMPIRESCA" 

EL VAMPIR A CONTRACOR 
- per Eric Morecambe ELS GERMANS COR DE LLEO Col· lecció "Juvenil Novel·les" 

L'exaltació del coratge i de l'ésperan~a. Horribles meleficis, grans demostracions de ll·lustrat per llon Wikland . magia ... i un esclat de riure . 

EDITORIAL ~1 JOVENTUT 
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QUAN UN RINOCERONT 
EN FA DE LES SEVES 

Títol: OTTO, EL RINOCERONT. 
Director: Rumie Hammerich. 
Nacionalitat: danesa. 

La filmografía danesa ens fa, amb aquesta 
peHícula, una aportació al cinema pensat per 
a nens i nois. Es tracta d'una peiHcula: •Otto, 
el rinoceront•, que ha tingut un gran exit a 

tots els pai·sos on s'ha estrenat, i que ha es
tat qualificada com la •resposta danesa a 
I'E.T.•. El cert és que difícilment les podríem 
comparar, ni de fons, ni de forma, i molt 
menys en difusió, perqué els productes euro
peus, sovint forc;:a interessants, no arriben 
al gran públic infantil o juvenil amb !'impacte 
que aconsegueixen els productes llanc;:ats al 
mercat pels Estats Units. 

La peHícula ens explica les divertidas peri
pecias que ocasiona, en una tranquiHa ciutat, 
l'aparició d'un rinoceront. Aquesta aparició ja 
és de per si forc;:a dlferent: no s'escapa de 
cap circ o zoo, sinó que surt d'un díbuix. Dos 
amics, en Topper i en Víggo es troben un bon 
día un llapis magic. Aquest llapís té el do 
de convertir en realitat tot allo que dibuixa. 
En Topper dibuixa, dones, un rínoceront i 
aquest fa irrupció en la tranquiHa ciutat on no 
passa mal res. 

Aquesta peHícula ha estat doblada al catala 
per iniciativa de Cavall Fort, Drac Magic i 
Moviment Rialles de Catalunya, amb el su· 
port del Departament de Cultura de la Gene
ralitat de Catalunya i la coHaboració de Ser
veis de Cultura Popular. 
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TEXTOS PEDAGOGICS 

T,tols Publicats 
1 LA DESCOBERTA DE 

L'INFANT Mana Montesson 
2 MESURA OBJECTIVA DEL 

TREBALL ESCOLAR 
Alexandre Gali 

3 DEMOCRACIA 1 ESCOLA. 
JohnDewey 

4 ESCRITS PERA EDUCADORS 
Jean Piaget 

5 EMILIO DE L'EDUCACtO 
Jean Jacques Rousseau 

6 SUMMERHILL AS Nelil 
7 PEDAGOGIA VIDA 

Joaquim X1rau 

8 COM GERTRUDIS EDUCA 
ELS FILLS Johann Pr.stalow 

D tmm1nent apanc1ó 
9 PEDAGOGIA DEl ESSENCIA 

1 PEDAGOGIA DE 
L'EXISTENCIA 
Bogdan Suchodolsk, 

Eumo Editorial/ Diputació de Barcelona 
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i d'Andorra~ 
t'ofereix la possibilitat de coneixer les realitats i 
fenomens actuals de Catalunya, a través de més 
de 40 mapes i 30 diagramas i esquemes. 
És un llibre de lectura visual. de lectura atenta 
i,contemplativa, de comprovació i de consulta. 
Es útil per a qui cerqui una visió breu i global del 
país, peral professional, el mestre o !'escolar. 

Una obra d'en Josep M. Panareda i Clopés. 
professor titular de Geografia Física de la 
Universitat de Barcelona i d'en Josep Nuet i 
Badia, cartograf técnic 1 científic. 
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