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LA CONSTITUCIÓ 1 L'EDUCACIÓ 

Una de les principals tasques del Parlament és la d'elaborar la Constitució. Aquesta 
norma jurídica té una gran importancia. La Constitució determina l'organització 
fonamer;tal de I'Estat i el mode de formació de totes les altres normes que tenen 
una forQa jurídica inferior i han d'acomodar-se a la norma constitucional. 

La Constitució estableix les normes del joc social i polític. Pero mai no podem 
considerar-la com un objecte per damunt de les circumstancies i contingemcies 
historiques. El seu contingut ve determinat per les relacions de for9a existents 
en el moment de la seva redacció. 

En el cas d'una Constitució democratica, les coses no són només blanc i negre. 
La democracia no és una qüestió de tot o res. Una Constitució d'un país democratic 
pot crear un marc que atavoreixi més o menys un procés de democratització, no 
únicament polític, sino social i economic. 

Perque aixo sigui així no es poden consagrar privilegis de cap mena en el text 
constitucional. 1 no només no n'hi haurien d'haver sinó que la redacció que es faci 
hauria de formular-se com a objectiu l'assoliment d'una igualació real en el diversos 
camps . La simple igualtat davant la llei (tot i els aspectes positius que té respecte 
de situacions que tots hem viscut) no representa cap desideratum. De fet, les con· 
dicions socials no tan que tothom tingui les mateixes possibilitats. 

En el terreny escolar, com en d'altres, seria necessari que es tormulés el dret 
a l 'accés a la cultura i l'ensenyament en termes de possibilitats reals i no només 
d'igualtat formal. En una societat com la nostra, cal satisfer les diverses necessitats 
socials, que no són simples necessitats individuals. 1 no podem caure en el parany 
de posar-ho tot al mateix nivell. Perque es segueixi una política progressiva cal 
establ ir prioritats i aquestes prioritats no poden posar en primer pla als sectors 
socials privilegiats sinó precisament les necessitats populars. 

Per una altra part, un altre objectiu democratic ha de ser el reconeixement i la 
potenciació efectiva de les diverses cultures, potenciació que exigeix que l'escola 
estigui lligada al seu medí real. 

Si el text constitucional continua mantenint la confessionalitat de I'Estat, si no 
estableix clarament la no discriminació per raons polítiques o ideologiques, si 
condiciona les autonomies negativament o predetermina l'ús deis recursos finan
cers destinats a educació, les possibilitats d'una política escolar progressiva cara 
a les classes populars es poden veure greument compromesses o, fins i tot, hipo
tecadas. 
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LA "rlÍSitlf 4 tiseoLA 

ALGUNES PARAUI.ES PREVIES 

A mi en sembla que qualsevol treball que vulgui aprofundir en la problematica 

de l'educació musical a l'escola -problematica basica dins del context del [enome11 

musical e11 els seus aspectes més diversos- s'lta de centrar sobretot e11 dos temes 

principalíssims: ¿quina importáncia hauria de tenir la se11Sibilització musical en les 

etapes educacio~tals?, i -en cas netament favorable- ¿com Jrauríem de considerar 

aquesta sensibilit<.ació, i l'ense11yament de la música en general, en el panorama 

global de la tasca educativa i formativa? 

Per lant, és e11 la resposta a aquesls dos inrerrogants allir on rcw tot el llllcli del 

problema i el seu aspecte m és essencial. Fel i fet, els diferents treballs que segueixe11 

- elaborats tots ells per gent que fa anys que s'esmercen abnegadamenr en aquest 

camí- no só1t alrra cosa sinó unes documenlades i detallades resposles a toles dues 

pregwrtes, fruit si111ultani . d'u11a llarga re{lexió i d'una practica ininterrompuda. 

l és per aixo que quasi no sé que puc cmteposar a unes pclgines la lectura de les 

quals rantes coses m'!Ja ense11yat. No obstan! aixo, intentaré comentar i recordar 

alguns principis generals. 
Per exemple, per comelt(.'ar, voldria imistir en el fet que cal que cada dia sigue111 

més i més plenament lógics i conseqiieii/S, i que si COII'sidercm la nuísica c:OIIL qucl

com de hasic en la {ormació total de 1'/rome, co111 quelcom d'imprescimli/7/c per a 

l'educació de la seva sensibilitat, no ens en podem desentemlre de cap de les ma11e 

res i lrem de ma/dar de debo per fer tor alió que estigui al nostre abast per tal de 

conl'errir-la en 1111 patrimo11i espiritual per a rotlwm. 1 massa sovi111 -cosa abso

lutantelll incomprensible-, si bé acceptem el principi general, en cm1vi, 110 acwe111 

amb aquella lógica i conseqiie11cia que c/ema11a.va. Tot i, IWlLtralme11t, 110 compartir-lo, 

em seria més {acil d'acceptar el criteri d'aquells que afirmessilr que davant de la 

quantitat immensa de coses que ltem de posar en joc per a la fomració i i11jormació 

deis infants, i davant -segons ells- de la relativa importancw del jet musical, el 

deixe~sin decididamenr de banda. Mitges tintes, 110; o l//la actitud o l'altra. 

També voldria dir que, sovint, quan /r e llagut de parlar aml) 111esi res i educadors 

de les primeres etapes, els he dit, una mica parac/oxalment, que si són deis qui 

creuen en la plena incorporació de la IIHÍsica en les seves tasques pedagogiques, la 

primera cosa que lwurien de fer. és d'eliminar-ne la classe i el pro{essorat especia

litzat; só11 ells mateixos qui /uw de poder rllilitz.ar els valors j01matius de la música 

en les seves classes. 1 quan em responen, en un percentatge molt eleva/, que ja /10 

veuen així i que aquest seria el seu desig més viu pero que els és impossible ele 

realit zar lo perque só11 ells mateixos qui 110 tenen ni formació ni preparació musical 

suficients, a mi em fa el mateix efecte que si sentís dir d'w1 mesrre que és wr pe 



dagog formidable pero que és abso/wame111 negat per al calcul i que, per tant, 110 3 
pot ni ensenyar a sumar als seus deixeb/es. És un ca.\ caricawresc i extrem, ja ho 
sé, pero lwuríem de poder arribar a tenir una se11sació idimtica d'esrranyesa i 
d'i11credulitat quan ens diuen el mateix referent a la música. 

1 també caldria que, d'una vegada, ens poséssim tots plegms d'acord sobre 
que 1•olem dir quan parlem del valor formatiu de la música en el camp pedagógic. 
111 meu entendre -ja que parlem de <<la miÍsica en l'eiiSCt1Wtment» i 110 només de 
«l 'e11senywnent de la música»- , alió que et1s cal e11 prime,: /loe és familiaritzar la 
quitxa/la ambla música i. solnetot, fer que l'estimin, que els t1p,radi i que se'ls des
flerti /'íntima i conscient necessitat d'escoltar-11e i, lllillor e11cara, de {er-11e en 
molts moments de la vida i -aixo ja vi11drit 111és tard- de copsar-11e i d'encendre'tt 
la ~eva abstracta gramática i escriptura. 

~s la integració música-vida alió q11e he111 de perseg11ir per damw11 de qualse1•ol 
altre objectiu, fent que la mti.\ica es filtri d'una t11a11era quasi espo11fimia, pero 
molt dirigida, e11 la l'ida de l'escola, {ent que arran d'w1 determina/ ce111re d'interes 
trobem, d'immediat, /'oporttma projecció o il-lustració musi('(th. 1 no caldria 11i dir 
que, quasi sempre, la millar projecció sera la catl(,'Ó c:ol·lectiva, que e11s e11dinsani 
en el camp musical exigint ww participació directa -«{aren7 » música- i coHalw
rcmt a resoldre, al costal de les seves virtuts purament estetiques i d'enriquimenl 
de la sensibilitat , tota 111ta alfl·a /larga serie de pro/Jie111es més ge11erics i d'ordre 
{omwtiu, cívic, humit, hlfeHecltwl. ofecliu, etc., els quals, pe/ seu cantó, també ens 
ajudaran a fugir del perill de {er de la nuísica un compartiment /ancat, a/llat de la 
vida escolar en general i de la vida sencera. 

1 encara valdría a{egir -per aca/Jar i alJans de deixar pa.\ tt les veritables re,\
postes a les preguntes que em p/a111ejava al principi-, que el procés de sellsibi
/ització 110 ha d'excloure, ni molt me11ys, sinó 101 al contrari, una paulatina i seriosa 
iniciació al mó11 de la tec11ica i de /'específica problematica musical ( «l'ense11yame11t 
ele la música») portada a terme per (~wentics pedagogs mtt.~ icals i amb verita/Jles 
metodes i sistemes actuals, i que de cap de les mancres ni els uns ni els al/res no 
podem oblidar la nova circumsttincia ambiental del món en el q11al vivim; un 111ón 
q11e sembla que lwgi perdut la noció del silenci i que es veu submergit sow del 
caótic allau sonor provoca/ pels poderosos mitjans de comunicació i de difusió deis 
nostres tcmps: televisió, radio, cinema, discos, etc. Ul'ls mitjans que ens /at1 «Selltir» 
1110lta música pero <<escoltar-ne» 1110/t poca, i contra deis quals - malgrat que po
drien ser tan i tan be11e{iciosos per a la tasca que e11s preocupa- tan sovitll hent de 
1/uiwr en condicions de de~esperan{:ada precarietal. 

ORIOL M .\RTORELL 
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1 Per que 

/'educació muSical 
a /'escaLA? 
Pilar Figueras i Bellot 

Voldria, en un espai curt com és un ar
ticlc, argumentar per que cree -creiem, 
nfortunadament, més gen t- que és im
portan!. la música a !'escoJa. Sóc conscient 
que aquí hi haura un camí explícit i im
plícit, una manera de fer que no vol dir 
que sigui !'única. 

L'educació musical es fonamenta en dos 
eixos: la formació de la sensibilitat i l'a
prencntatge d'un nou codi. Aixo pressupo
sara un trcball de 

- l'o"ida 
- la motricitat -la intel-ligcncia 
- la vcu 

Pe! que fa a l'olda, amb J'educació mu
sical: 

a) Inicicm i trcba llcm la capacitat d'es
coltar (que és difcrcnt de <<sentir>> perquc 
cnsenyem el nen a adonar-se d'allo que 
!>ent, de «parar atenció»). 

b) Treballem la capacita! de discrimi 
nar (distingir ), triar i respondre a estí
muls sonors. 

e) Treballcm, també, el coneixement in
teHectual del fenomcn sonar i la seva 
analisi progressiva. 

- direcció (d'on ve?) ; 
- volum (fort? Ouix?); 
- timbre (elcment o instrument que 

produeix el so); 
- naturalesa (font sonora: fusta. me-

tal!...), 
- distancia (lluny? a la vara?); 
- duració (llarg? curt?); 
-altura (agut, greu?); 

Per aquest camí, el nen sera capa<; de 
coneixer, analitzar i valorar tot allo que 
sent i escolta. 

La motricitat és un deis clements indis 
pensables perquc el nen integri el llcn
guatgc musical (ritme i melodía: organit
zació deis sons en el temps i discurs o 
«camÍ >> deis sons). Aprofitem la necessi tat 
que té un nen de moure's i la progressió 
d'aquest movimcnt per a una millor intc
gració del ritme i deis elements que com
ponen un so o un discurs sonor. Cree que 
és indispensable que un nen es mogui 
perque integri el ritme. 

Aquests moviments, organitzats o lliu
res, no tenen, ~n l'educació musical una 



finalitat en sí mateixos, smo que sempre 
són fets d'un ambient rítmic o meiOdic, i 
no hi ha dubte que en aquest marc, el 
moviment ajudara el nen a dominar l'espai 
tant des d'un punt de vista estatic o de 
situació personal en un lloc donat (late
ralització, orientació) com de domini d'un 
espai lliure o compartit, amb moviment 
organitzat o lliure. 

El treball sensorial és imprescindible, 
també, per a una bona integració de la tec
nica musical. Més endavant, aquesL tre
ball només sensorial inicialment, anira 
acompanyat d'una reflexió cada vegada 
més profunda i extensa, inteHectual: pro
gressivament fem adonar al nen d'allo que 
ha fet, que fa, a la vegada que Ji suggerim 
que ho canvi"i, que faci coses noves. 

Entenem també per motricitat i exerci
cis sensorio-motors aque!ls que treballen 
el domini progressiu · d'aquells elements 
del cos que el nen posara al servei de la 
tecnica d'un instrument. A l'escola el nen 
utilitza com a primers «instruments» la 
veu, el seu cos o altres objectes sonors. 
Aixo, segurament ho tenim a tates les es
coles. En canvi, no a totes les escoles els 
nens tenen instrumental Orff (xilofons, 
metal·lofons, instruments de percussió in
definida) o bé les classes acostumen a ser 
massa nombroses perque els nens puguin 
fer un aprenentatge correcte de la flauta 
dol<;a o d'un altre instrument. 

Perque aquests exercicis siguin efica<_;;os, 
entenc que hi juga un gran paper la rela
xació. El context de tensió en el qua! 
viuen principalment els nens de ciutat és 
un element fonamental. Amb la relaxació 
el nen apren a ser conscient del seu propi 
cos, a pensar. 

Inicialment, el treball motriu i sensorial 
estara desprovist de tota teoría, de cara 
al nen. La teoria !'ha de tenir el mestre: 
saber que fara fer, quan, com i per que. 

Considero l'educació de la veu com un 
altre apartat en l'educació musical, no pas 
perque cregui que sigui patrimoni d'aques
ta, sinó perquc tradicionalment sembla 
que només es treballi ( quan es fa!) la veu 
quan es canta. 

Cree que ací hi ha un elcment fonamen
tal: el «model>> que és el mestre. Ja po
dem fer tots els exercicis vocals que vul
guem, que mentre la nostra veu no sigui 
correcta, no tindrem cap resultat. 

Per una bona emissió de la veu, cal te
nir en compte elements com: 

l. La respiració el treball del dia- 5 
fragma. 

2. L'articulació. 
3. Les ressonancies (o treball deis res

sonadors). 

Aquests elements es poden treballar a 
classe per ells mateixos, presentant-los d'u
na manera o d'una altra, segons l'edat: 

l. Per fer treballar el diafragma, 
fem el soroll d'un tren; 
apaguem una espelma (bufant!) 
tossim; 
esbufeguem; 
riem ... 

2. Per treballar la respiració, 
olorem ( aspiració); 
inflem un globus (expiració) ... 

3. Per treballar l'articulació i també 
els ressonadors tenim un bon material en 
les can~ons! Les ressonancies s'obtenen 
treballant els ressonadors o cavitats de 
ressoriancia: boca, nas i cavitats crania
nes. A part de les can<_;;ons tenim les elites 
o els embarbussaments deis quals la nos
tra llengua és extraordinariament rica 
( <<ric, ric, ric, que rebento si no ho die»; 
<<tants tints tens, Ton?>>; «Un plat blanc, 
pla, pie de. pebre negre esta>> ... ). També, 
aquests exercicis poden ser fets a través 
d'un cante. 

ÉS ben segur que un mestre que domina 
la seva veu, que en sap aprofitar les possi
bilitats, empren el seu treball quotidia di
ferentment que quan pateix del tan fre
qüent «mal de mestre>> (una mena d'afo-



6 nia que moltes vegades té el seu origen en 
una respiració incorrecta o en un mal tre
ball de diafragma). Qui d'entre nosaltres 
no ha experimental la tristor de no poder 
explicar un conte, de no arribar a un nen 
que seu massa lluny, o no poder ensenyar 
o simplement cantar una can<;:ó? 

Pel que fa a l'inteUigencia, cree que tots 
els elements que intervenen en l'educació 
musical la treballen. El procés sera: 

,l. Informació sensorial, que porta a: 
2. Creació de patrons (mitjanc;ant l'as

sociació sensorio-motriu-visual-afect iva ). 
3. Sortida (manifestació) del patró: 

- pot no ser manifestada (reconeixe. 
ment d'una melodía, audició interior, 
és a dir, representació mental d'un 
fragment musical); 

- pot ser manifestada gestualment, ex
pressivament (hi ha nens molt peti
tons que donen a cntendre la can<;:ó 
que volen que els cantin); 
oralment; 
es pot provocar (imitació, exercicis 
dirigits); 
pot apareixer espontaniament (impro
visació, crea ció). 

Voldria tractar una mica més extensa. 
ment el concepte d'improvisació. 

Cree que els passos cap a la improvisa
ció són: 

l. Imitació (repetició). 
2. Canvi de petites parcelles en un mo

clcl donat. 
3. Ampliació progressiva ele canvis fins 

que el nen arriba a la 
4. Propia producció. 

Improvisar no vol dir partir del no-res. 
El ncn necessita uns models solids (pri
mer pocs, després més nombrosos i més 
amplis) per poder imitar, canviar, refusar 
o transformar segons vulgui. Ens agradi o 
no, el nen tendeix a partir d'uns rnodels 
ja existents: radio, TV, una persona que 
té a la vora que canta o toca algun instru
ment, els discos de casa ... 

Si el rnestre no és capac; d'acollir i res
pondre -a la vegada que insinua nous 
camins- al que el nen p1·odueix, aixo sera 
cada vegada més pobre. 

La «improvisació» que inicia el rnestre 
quan el nen és molt petit ( «dir coses can. 

tant») implica, per la seva part, un des
bloqueig i una certa reflexió anterior a 
allo que dira. Més endavant, i seguint el 
camí iniciat pel mestre, el nen aprendra a 
improvisar valent-se deis elements que a 
poc a poc va coneixent. La improvisació, 
si no té un suport tecnic -que és evident 
que en un primer moment !'ha de tenir el 
mestre- es queda en un estadi superficial 
i, com deiem abans, amb tendencia a de
gradar-se. lmprovisant, ja sigui parcial o 
totalment, el nen assegura el dornini deis 
ritmes i dels sons, guanya agilitat mental, 
organitza el seu pensament musical; en 
definitiva: perfecciona i aprofundeix la 
tecnica i la sensibilitat musical, se sent 
lliure per explorar noves possibilitats i 
motiva!, moltes vegades, per adquirir nous 
coneixements. 

Entenc que la improvisació ha de ser 
un joc, per al nen: de la mateixa manera 
que és important el joc en el desenvolu
pament psicologic, cree que és important 
que jugui amb els elements musicals. Hi 
ha molts músics que no hem tingut «in
fantesa» musical, que no hem jugat. Hi ha 
hagut, en for<;:a casos, formació de l'in
terpret, pero no del músic; de l'interpret 
obedient que no entén el que fa. 

Seguint pe! camí de la descripció del 
treball de la inteHigencia en l'educació 
musical, vegem una mica coro treballa la 
memoria: Hi ha nens que els costa rnemo
ritzar una frase, una poesía; us heu fixat, 
pero, que no n'hi ha quasi bé cap que no 
pugui memoritzat u~na can<;:ó? 

Vegem la capacitat d'analisi: ¿hi ha rit
mes iguals? frases musicals? ¿en quina 
síHaba cau la nota més aguda? ¿qui sa
bra tocar un ritme que coneixem, dins 
d'un fragrnent donat? ... 

Tot el treball de lectura i audició inte
rior és un treball essencialment inteUec
tual i abstracte. Precisem q,ue la simple 
audició interior (sentir interiorment una 
melodía, «guardar un so») no és fon;:osa. 
ment un treball inteHectual, encara que 
la seva practica faciliti la lectura interior 
(veient la nota escrita som capa~os de re
presentar-nos el so mentalment, sense ne
cessitat de cantar-lo ni tocar-lo), la qua! 
lectura sí que és intellectual. 

Aquestes consideracions i d'altres ens 
portarien a veure coro la música, si la 
treballem adequadament, ajuda també a 
treballar les altres materies a l'escola: 
fixeu-vos que el treball de la capacitat 
d'anillisi de ritmes inclou termes mate. 



matics, deixant de banda que el ritme, en 
si mateix ja és matematica. L'aprenen. 
tatge de la notació, la reflexió que dins 
d'una canc;ó es fa sobre els sons o sobre 
el ritme és un exercici de d1lcul mental 
co'nstant. 

Pe! que fa al llenguatge, es veu de se. 
guida que l'aportació de la música és pro
dueix a dos nivells: el d'introducció de 
nous termes, patrimoni del Jlenguatge tec
nic musical i el d'aprofundiment i quan
tes vegades font de nous coneixements en 
la propia llengua, quan trcballcm les 
canc;ons. 

A partir de la música es pot t rcballar 
també la geografia, la historia, les cien
cíes de l'observació, si situem les canc;ons 
i la música que fem escoltar en la seva 
epoca, en el seu context historie i geo. 
grafic. 

Creiem que ha de ser el nostre folklore 
i la nostra !lengua el camí pel qua! els 
nostres nens entrin a la música: perque 
surt del poble, perque hi trobem des de 
les melodies i cls conceptes més simples 
fins els més elaborats, perque de cara als 
nens és una part essencial de la nostra 
reali tat cultural. 

La canc;ó, com diu T. Kodaly, ha d'estar 
a la base de l'activitat musical del nen. 

Sobre aquests pressuposits, l'educació 
musical així concebuda no destorbara 
-ans al con~rari- els coneixements i for
mació musical que qualsevol nen podra 
trobar en institucions o escoles especialit
zades. 

Estic convenc;uda que una educació mu
sical basica no és cosa de minories; per 

aixo i perque -com he intentar explicar- 7 
la seva aportació és útil per al nen, cree 
que té un lloc a J'escola. 

Quan parlem de <<sentit musical», dones, 
parlcm d'aprenentatge com ho acabem de 
fer. Aquest aprenentatge, pero, seria del 
tot insuficient si no servís per treballar la 
sensibilitat del nen, l'estetica, la comuni
cació; fer.Jo capa<; de rebre sensacions, 
d'experimentar sentiments, d'entendre, de 
dcscobrir íntimament, personalment i pro
funda la bellesa d'un so, d'un ritme, d'una 
obra. El goig de cantar una canc;ó amb 
els seus companys ... 

La comunicació personal d'ell amb la 
música, pero també la collect iva a través 
de la música. 

En aquest sentit voldria remarcar que 
la comunicació (no dependencia) que un 
mcstre pot i ha d'establir quan fa música 
amb els scus nens i la potenciació també 
d'aquesta comunicació entre els nens és 
un factor cabdal en la sensibilització d'a. 
qucsts nens. L'actitud del mcstre és suma
ment important a la classc: ell és qui 
Yehicula !'entrada deis nens al món de la 
música. 

La músic<J, a la classe, s'ha de desenvo
lupar en un ambient d'exigcncia i de soJi. 
daritat crítica i confiada (deis valors es
tetics i tccnics) a fi que, amb l'ajut del 
mestrc, els ncns arribin a sentir-ne la ne
cessitat i a crear-ne. 

Cree, finalmcnt, que un nen amb una 
educació musical sera més capa<; d'enten
dre el món, de dominar-lo, de ser sensible 
a unes dimcnsions més humanes. • 
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2 L'educació muSical 

a LA llar d'inFAnts 
Pepa Odena 

La Llar d'lnfants, que és (o bauria de 
ser) una casa dels infarzts des deis primers 
mesos fins als tres anys. té una profunda 
responsabilitat en )'afer de l'educació del 
ncn, donat que és aquesta l'edat més de
licada i més important, edat «clau» en la 
qua l es posen els fonaments de la realitat 
personal de cada ésser huma. 

Dins el planteig educatiu general de la 
Llar, on es té en compte tant la salut i 
creixement del ncn com el seu benestar 
emocional i el progrés afectiu i psicomo
triu global, l'educació musical hi té un 
lloc important, perque el nen viu immers 
en un món sonor al qual ja des del naixe
rncnt hi és sensible. 

L'educació musical té, com a tal educa. 
ció, ~nes característiques diferents segons 
l'edat i la maduració del nen i també se. 
gons el mornent concret en que es realitza 
J'activitat. En la planificació de l'educació 
musical , com en la de qualsevol altra ac
tivitat s'ha de tenir ciar: 

l. Que pretenem, és a dir, objectius a 
llarg i curt tcrmini. 

2. Que fem, és a dir, continguts i acti
vilats que rcsponguin a les diferents eta. 
pes evolutives. 

3. Com ho fem, és a dir, una metodolo
gia que tingui en compte les possibilitats 
deis ncns concrc ts i els objectius que prc
tenem. 

4. A més, cal comptar amb una planifi. 
cació del material a utilitzar. 

Descriure-ho detalladament depassa les 
possibilitats d'un article com aquest, per 
aixo aquí contemplem l'educació musical 
a la Llar d'Infants des de l'angle de la 

materia en sí, en la qua! queden inclosos 
els elements més importants de la planiti
cació educativa musical. 

No obstant aixo, aquest és un camp molt 
poc treballa t; en aquests momen ts les 
idees aquí exposades ens scmblcn només 
un esboc;: que cal aprofundir, ampliar, mo
dificar i reestructurar. 

LA MATERIA EN SI 

La música a la Llar d'Infants no és una 
«assignatura» (a la Llar no pot haver-hi 
«assignatures>> o «materics» en el sentit 
que aquestes paraules prenen en una es. 
cola ). Per deformació pot tenir per a nos
altres, adults, una considcració específica 



de materia, péro per al nen constitueix 
un clement de benestar, de plaer, que esta 
present en difcrcnts moments de la seva 
vida, d'una forma o d'una altra: quan s'a
dorm o quan es desperta amb música, 
quan juga tot sentint !'educador que can
ta, o bé quan dedica una estona a fer e\l 
mateix una activitat musical, ja sigui can
tar bailar, escoltar o qualsevol altra. 

LES ACTIVIT ATS MUSICALS 

Tot el que conté el món sonor i musi
cal, dins la Llar d'Infants ho tradu-im en 
unes activitats concretes. Aquí les agrupem 
segons uns criteris que ens han semblat 
practics, sense que aixo pretengui ser una 
llista exhaustiva de tot el que es pot fer. 

Creiem que aquestes activitats han d'es
tar basadcs fonamentalment en el folklo
re, en el qua! trobem tot el nostre bagatge 
cultural, formes de ser i d'expressar-sc, 
nexions de veu, esquemes de pensa ment, 
etcetera ... Aquí examinarem: 

L Jocs de falda, can~ons de bressol 
i cantarelles. 

2. Els sons. 
3. L'audició. 
4. Gestos i moviments. 
5. Can~ons. 
6. Instruments. 

Jocs .te falda, canc;:ons de bressol 
cantare !les 

Les beceroles, é~ a dir, el primer con
tacte que el nen té amb la música s'esta
bleix a través de l'adult; per aixo, i durant 
els primers mesos de vida, donem un valor 
predorninant a les canc;ons de bressol, can
tarelles i jocs de falda. Unes i alt res són 
cantades per l'educador. ja que la veu hu
mana és el prime r vehicle de comunicació 
i sensibilització del ncn; comunicació que 
s'estableix d'una manera més profunda pe! 
fet que en aqucsts jocs i canr;ons la veu 
humana \'a acompanyada quasi !>empre 
d'un contacte corporal entre el nen i l'a
duiL Aquest fet és tant més importan! si 
considerem que, durant els primers mesos, 
els canals de recepció sensorial més des
envolupats són e ls de l'o'ida i els propio
ceptius i tactils en generaL 

En les can~ons de bressol i jocs de falda 
es troba l'embrió del propi llenguatge i 

tota la riquesa musical del nostre folklore. g 
Són font d'una relació afectiva positiva i 
per tant d'un benestar emocional per al 
nen t:n benefici del seu equilíbri personal 
i d'un correcte contacte social. 

Els sons 

L'entorn del nen esta pie de tot tipus 
de sons. Progressivament l'anem intro
duint d'una manera organitzada en aquest 
món deis sons. El camí d'entrada, ja des 
deis primers dies de vida, el constitueix 
la veu humana de les persones que entren 
en contacte amb el nen. Més endavant va 
reconeixent els sorolls proxims més habi
tuals i va diferenciant-los per l'interes o 
reacció emocional que en el! susciten. 
1 també va coneixent els sorolls que ell 
matcix fa quan es mou, o quan toca algun 
objecle. la propia veu (crits, plors, riu
re ... , vocalitzacions i siHabeig en el lac
tant, imitació de sons, sons onomatopelcs, 
articulació de paraules i fins i tot la con
versa del nen de 2 a 3 anys) és també un 
vehicle sonor tant més important quan 
més sentit com a propi i acciona! a volun
tat en J'afany exploratori. 

Deis sons del món proxim al nen en se
leccionem alguns per fer-los-hi coneixer, 
diferenciar-los deis altres i suggerim la 
seva utilització com a mitjans de comuni
cació. Pcr exemple, fcm adonar al nen 
del so que produeixen els objectes sonors 
(rellotge, telefon, timbre, cotxe, etc.) i al 
mateix tcmps anomenem aquests objec
tes cstablint així un lligam so-llenguatge, 
o bé exprcssem foneticament l'onomato
peia i invitem el nen a repetir-ho. 

Els sons que podem produir amb el pro
pi cos, tant el de l'adult com el del nen 
(picar de mans, fer sorolls amb la boca, 
picar amb les mans sobre una taula o a la 
cara, etc.) adquireixen un relleu importan! 
en l'organització sonora del nen, pcl fct 
de ser produYts per l'elemenl més proxim 
i més sentit com a propi. Inicialmcnt pot 
ser l'adult qui ho faci juntament amb el 
nen, pero el nen molt aviat pot arribar a 
fer-ho tot sol i interessar-se i divertir-se 
en l'activitat exploratoria de les propies 
possibilitats sonares. L'exploració sonora 
de qualsevol objecte !'ha d'afavorir J'edu. 
cador, posant a l'abast del ncn tot tipus 
de material que pugui produir (material 
no necessariament amusicaln, com pots de 
llauna, fustes, taps, la porta, parcts, vi-



10 dres, etc ... , de la sala on estan els nens). 
L'educador suggereix diferents maneres 
d'explorar-lo, partint de les exploracions 
que el mateix nen pugui fer cspont~mia. 
ment. Aquesta activitat d'exploració, lliu. 
re, ha de ser sempre observada i acollida 
per l'educador. Més endavant aquesta ex
ploració s'amplia als instruments musi
cals d'alguns deis quals el nen, acompa
nyat de l'educador, en fa una primera ma
nipulació. 

l'audició 

Entenem per audició el fet d'escoltar, 
que suposa concentrar l'atenció i per tant 
eliminar elements perturbadors. 

La capacita! de posar atenció en aques
tes edats és molt limitada i molt curta 
l'estona d'inten!s. L'adult és qui crida 
l'atenció envcrs la música i amb el seu 
ajut el nen va augmcntant progressiva
ment tant el tcmps que dura la possibili. 
tat d'escoltar com l'interes pe! contingut 
d'allo que escolta. 

Tenint en compte aquestes característi. 
ques, cal presentar al nen can~ons i melo
dies curtes, el text de les quals procura 
rem que Ji sigui entenedor de manera que 
arribi a poder repetir part o la totalitat 
de la can~ó. Aixo se ra progressiu i anira 
d'acord amb l'evolució del llenguatgc ele 
cada ncn. 

Les fonts de producció musical aptes per 
escoltar, en aquestes cdats, són diferents: 

van des de la veu de J'educador fins a 
qualsevol gravació, passant per l'execució 
instrumental feta pcr !'educador. Tola ac. 
tivitat realitzada per l'adult, amb qui el 
nen se sent vinculat emocionalment, per 
a ell té un valor extraorclinariament més 
gran que qualscvol altra. En les activitats 
musicals cal tenir-ho molt present. 

La finalital de l'audició musical és que 
els nens escoltin la música sense moure's, 
a diferencia de les activitats amb canc;ons 
i jocs de falda en les quals predomina 
l'activitat gestual i de moviment global 
del nen. D'una manera senzilla i progres
siva ajudem el nen a analitzar allo que 
escolta i a diferenciar dues propostes: pri. 
mer sera, per cxemple, si «Canten• o «tO
quen», ·després «quants canten» (un o 
molts) i més tard «que canten o que to. 
quen»: el gegant del pi, Bach ... 

Evidentment aquesta activitat cl'analisi 
va d'acord amb l'evolució del pcnsament 
del nen i en una edat en la qual ja s'ha 
fet molta activital d'audició. 

Totes les can¡;ons o melodies tenen nom: 
de la mateixa manera que escoltem la can. 
<;ó del «cargol», hem de donar nom a cada 
fragmcnt que es fa escoltar, i donat que 
el ventall ele fragments que es donen als 
nens d'aqucsta eda t és molt rcclult, es pot 
associar e l fragment al nom del compos i
tor, per excmple: Mozart, Bach, Vivaldi. 

Gestos i moviments 

L'acció és, en el nen petil, e l vehicle del 
pensamenl. Oualsevol canc;:ó, el ncn la in. 
tegra cl'una manera més completa si s'a. 
companya de gestos. Els gestos que pro
posem i que al comenc;ament el ncn els 
fa per imitació directa, han de seguir la 
progressió evolutiva de la mol ricitat, és 
a dir, comen¡;ar a fer gestos amb les parts 
del cos que controla primer: gestos amb 
les mans. balanceig del cap i tronc, més 
endavant, quan ja domina el caminar i la 
posició vertical, moviments amb cls peus 
i amb tot el cos. 

A ser possiblc, els gestos s'han d'adequar 
al text de la canc;ó. No hi pot havcr molts 
gestos diferents en una mateixa canc;ó, un 
o dos, només a fi que, assimilant-los, el 
nen pugui repetir-los. 

Es neccssari que els gestos de cada can. 
~ó siguin sempre cls mateixos per tal de 
facilitar-m: l'aprcnentatge. 



Una vessant posterior a la simple ges
ticulació inicial la constitueixen els movi
ments de marxa rítmica i després les dan
ces. Tant gestos com moviments globals, 
són dirigits per !'educador al comcn¡;;;a
ment, pero més tard el mateix nen els im
provisa. Pero és !'educador qui ha de po
tenciar tot tipus d'improvisació. 

Canc;:ons 

Les canc;ons que !'educador canta als 
lactants van fent un coixí que permet que 
el nen les reconegui i diferencil i durant 
el segon any de vida, quan va adquirint la 
possibilitat d'utilització del Jlenguatge ver
bal, en repeteixi algunes parts (finals de 
paraules primer i després grups fonetics 
i frases sencercs) fins que arriba, cap als 
tres anys, a poder repetir tola la can¡;;;ó. 

Pera poder seguir tot aquest procés, cal 
que les canc;ons siguin curtes, una estrofa 
per exemple, amb text entcnedor i les me
lodies simples. El nostrc folklore esta pie 
de petites canc;ons i cantarelles que tenen 
aquestes condicions. 

L'educador, amb el seu exemple, inicia
ra, potenciara i acollira les possibilitats 
d'improvisació del nen, quan pcr exemple 
en un moment dona! diu les coses habi
tuals, pero cantant. 1 sempre que el nen 
demani la canc;ó o demostri que té ganes 
de cantar. 

Durant el dia hi ha moltes ocasions de 
cantar, sempre que cantar contribueixi a 
crear un benestar als nens, pero tenint 
en compte de no fer-ho quan cantar els 
del.torbi d'una activitat més important en 
aquell moment, com menjar per exemple. 

t:.s interessant que les canc;ons que els 
nens poden cantar les escoltin també en 
gravacions o tocarles amb diferents instru
mcnts, te nint en compte, pero, que aques
tes no substituiran mai la veu del mestre. 

lnstruments 

La producció musical per part deis nens, 
encara que d'una manera molt limitada, 
donada les característiqucs de l'edat, arri
ba fins a la manipulació d'instruments. 
Aquesta activitat té un amplc precedcnt 
en la manipulació sonora de tot tipus de 
material, inclos el propi cos, que omple 
bona part de les activitats infantils: Per-

cussió amb qualsevol objecte contra un al- 11 
tre. Prémer, amb un dit o tota la ma. Dei-
xar caure, alguna cosa a terra. Estripar, 
rascar, etc ... 

Els primers instruments musicals que 
arriben a les mans deis nens, i sempre 
sota la vigilancia de )'educador, són ins
truments de percussió (trianglc, tambor, 
pandereta), de sacseig (pícaro!, campana, 
sonall ), de vent (trompeta, xiulet ... ), etc ... 

Instruments que responen a les possibi
litats deis nens, tant a nivell motriu corn 
inteHectual. 

Abans d'explorar-los, cal que el nen cls 
conegui coma tals «instruments musicals» 
a partir de la seva utilització per l'adult. 
Després, i sempre dirigit pcr aqucst, el 



12 nen pot comenc;ar a explorar-los. Se !'invi
ta que «faci música» i tot fent-ne vagi 
trobant les diferents possibilitats de l'ins
trument. 

EL NEN 1 L'ACTIVITAT MUSICAL 

Educar la sensibilitat musical en el nen 
vol dir educar-lo enfront el món .sonor en 
que es troba, donar-Ji possibilitats de dis
criminar i en definitiva situar-lo en una 
experiencia emocional positiva. No obli
dant que, com tota experiencia afectiva, 
va més enlla del sentiment, s'endinsa en 
el món del pensament i «agafa» la persona 
en la scva totalitat. 

A la Llar d'lnfants, J'educació musical, 
com qualsevol altra experiencia, té una 
dimensió de «grupu, és a dir, la música es 
integrada per cada nen, no sois com una 
experiencia individual, sinó també comuna 
experiencia collectiva. A la propia vivencia 
hi afegeix la vivencia del fet musical, per
cebuda a través deis altres. Si bé hi ha 
grans diferencies segons l'edat deis ncns, 
durant els primers mesos no es pot de
manar una resposta coHec tiva, només 
compta el fet de realitzar una activitat al 
costal d'un altre nen. 

Com a tret essencial d'aquesta cdat, des
taquero la importancia de l'activitat en 
general; és a través de l'acció que el nen 
creix, tant a nivell físic com inteHectual o 
social. La música no queda exen ta d'a
quest procés. Cal, dones, evitar qualsevol 

forma o metodología que condueixi el nen 
a la passivitat. La música, el nen la fa. 

EL PAPER DE L'EDUCADOR 

L'adult és el més important per al nen 
petit. Ho és quasi tot. El nen depen d'cll 
en molles coses encara i a través d'ell va 
fcnt l'aprenentatge de viure. El fet musi
cal no .pot quedar exclos d'aquesta reJa
ció. 1 aixo !'educador ho sap (o hauria de 
saber-ha). Sap que tata activitat musical 
deis nens passa a través de l'adult d'una 
manera o altra. 

A més de tenir uns objec1ius clars i una 
metodología adequada a l'edat i a cada un 
deis nens als quals coneix detalladament, 
ha de tenir preparat el 111aterial. que con
sisteix no solament en instruments, grava
cions, etc., sinó sobretot en el «magatzem» 
de poSsibilitats musicals a desenrotllar 
amb els nens (can~ons, jocs ... , en definiti
va, aprofundiment de l'entorn sonor). 

Cal que tingui cura de: 
l. Vigilar la propia veu. 
2. Procurar-se una mínima formacio 

musical. 
3. Observar molt cls nens (tan t el grup 

en si, com a cada nen en particular). 
4. Adcquar Ocxiblement els objcctius 11-

xats a les possibilitats de cada nen. 
S. Captar quins són cls canals de co

municació que cada ncn llenc;a a través 
d'una activitat musical, pcr poder-hi re~ 
pondrc adequadament. • 



3 LA múSica 
al 
parvuLAri 
per Montserrat Busqué i 
Maria Teresa Malagarriga 

E.s indispensable que els parvularis es 
plantegin seriosament i d'una manera or
ganitzada el treball musical, puix que J'o·i
da del nen s'ha de desenvolupar juntamcnt 
amb tots els altres sentits i la seva capa
cita! de comprensió auditiva i de creació 
s'ha d'anar despertant al mateix ritme que 
es desenrotllen les seves facultats físiques. 

La música al parvulari no pot ser plante
jada com una cosa a part. Qualsevol acti
vitat ha de portar a treballar l'olda, el rit
me, e tc. 

Tampoc les activitats propiament musi
cals, com poden ser cantar o escoltar mú
sica, han de ser una cosa a part. Les can
c;:ons, per exemple, han de tenir un lligam 
amb la vida del parvulari i del nen, i han 
d'ajuclar a comunicar-se amb ell i a tre
ballar-lo en molts aspectes. 

Fins ara la música ha ocupat al parvu
lari un segon terme. Massa vegacles s'ha 
fet ritme per moure els nens i s'han cantal 
canc;:ons per cantar-les, sense tenir un cri
teri ciar del perque es feia ni de quin ma
terial era el més adequat. Per altra banda, 
l'educació de l'olda, tan elemental pera la 
preparació humana i musical del nen, s'ha 
deixat molt de banda. 

Ens trobem també que la formació mu
sical de les parvulistes sovint no és la 
ideal i, que sapiguem, no hi ha hagut mú
sics que hagin provat de fer una feina se
riosa amb nens d 'aquesta edat i dins de 
l'ambient escolar. 

E.s importantíssim que les parvulistes 
facin un treball global al parvulari en el 
qual, per ser global, no hi pot fa ltar la mú
sica, i que es preocupin d'adquirir els co
neixements musicals suficients per fer un 
treball correcte amb els nens que tenen a 
les mans. 

També és indispensable que la música 
es plantegi a nivell d 'escola, en aquest cas 
de parvulari, com una feina rnés que que
da integrada en l'educació global que és 
dóna als nens, no corn una assignatura a 
part, molt bonica, que dóna !'especialista. 

Objectius generals 

Hi ha dos grans tipus d'objectius a acon
seguir. Uns a nivell de sensibilització, que 
són els que preparen els nens a saber es
coltar i fruir i a fer de la música un llen
guatge. Els altres són de preparació per a 
la música tecnica; aq uests, des del primer 
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14 moment, han d 'ajudar els nens a coneixer 
físicament el so i han de donar-los ele
ments d'analisi que aniran sent més com
plexos a cada edat. 

A nivell de sensibilització: 

- Educació de l'olda, la veu i el ritme. 
- Desvetllament i educació de la sensi-

bilitat del nen. 
- Desenvolupament de la seva capacitat 

d'improvisació i creació. 

A nivell de preparació per a la música 
tecnica: 

- Coneixement tecnic del so. 
- Desenvolupament de la seva capacitat 

d'improvisació i creació a nivell tecnic. 

Cal aprofitar ~~ treball que es fa de cara 
als primers objectius per treballar els se
gons i per fer descobrir al nen que la tec
nica ajuda i faci lita l'ordenació deis sons 
i fa la crcació més rica. 

L'o'ida 

En totes les nostres activitats hi entra 
el so, i scmbla que grans i petits ens hem 
tornat una mica sords. 

Per a l'home primitiu el so era un deis 
elements més importants que el rodeja
ven. Vivía en un ambient de silenci i qual
sevol so nou podía advertir-lo d'alguna no
veta! que, a més, pod ía ser-li favorable o 
desfavorable. Molt aviat es va fer servir 
el so com un mitja ele comunicació entre 
tribus i més endavant, veient que el so Ji 
causava una sensació anímica, comen<;:a a 
utilitzar-lo per animar els homcs a la llui
ta, per dansar, per invocar els esperits ... 
A partir d'uns materials senzills va buscar 
com perfeccionar els sons. i així van néixer 
els instruments musicals. 

Pensem que amb els nens petits el camí 
a seguir és semblant. 

Cal donar als nens la possibi litat de co
ncixer el silenci i deixar-los experimentar 
molt amb qualsevol cosa que pugui sonar, 
sense oblidar el seu cos i la seva veu. 

El nen s'ha d'adonar que el! pot ser 
!'amo de l'ambient sonor que es crea a 
cada moment. El silenci no és una cosa 
que el mestre hagi d'aconseguir solament 
amb unes activitats que porten els nens 

a no fer soroll. El nen ha de coneixer el 
silenci pe! seu nom i ha de saber que ell 
pot fer-Io tenint el cos quiet, movent-lo 
d'unes maneres determin¡ldes, etc. 

Els jocs de silenci haurien de tenir un 
paper important al parvulari, puix que 
nornés a partir d'e lls es pot cnsenyar el 
nen a escoltar. 

Escoltar és una activitat tan important 
com la de <<fer>> qualsevol cosa, i cal aju
dar el nen a fruir quan la fa. Es pot 
propasar qualsevol cosa per ser escoltada: 
els sorolls del carrer, del mar o del bosc 
tsi s'h i pot arribar), els sorolls de la cuina 
de !'escoJa, etc. 

Ben aviat, pero, els nens tenen ganes 
d'escoltar els sorolls que fan clls mateixos 
en tancar una por ta, fent caure una cadira 

a terra, jugant amb pilotes, etc. Aixo per
met cl'entrar en una altra fase: la de la re
cerca de sons per part deis nens. En prin
cipi aixo sol ser atabalador per als grans. 
pero cal ajudar-los a organitzar-los i po
sar-los al scrvei d'una idea. Amb sorolls 
es poden fer infinitat de coses: dialegs, 
ambien tac ions sonores, irnitacions, etc. 

Ncns treballats des deis 2-3 anys en 
aquest sentit arriben, als S anys, a fer co
ses for<;:a interessants. No cal dir, a més, 
que rotes aquestes activi tats ajuden molt 
a treballar la motricitat, el coneixemenl 
del cos i el coneixernent del món que l'en
volta. 
· Dins d'aquestat mateixa Jínia hi ha les 

audicions musicals. Una cosa més a fer 
escoltar: la música. El nen entén de se. 
guida que els grans, que tencn unes possi-



bilitats ¡notrius que ell no té, s'han inven
ta! uns «objectes» per fer sons, que sonen 
molt bé, i que hi ha hagut persones que 
han sabut combinar els sons que surten 
d'aquests instruments d'una manera molt 
bonica. D'aixo se'n diu música. 1 com que 
els sons s'escolten sempre amb l'orella, 
mai amb els brac;:os ni amb les mans, per 
escoltar música s'ha de fer el s ilenci, po
sar el cos quiet i fer servir l'olda. 

Amb nens de 2-3 anys es poden fcr au
dicions d'un minut a un minut i mig de 
duració, per exemple: Dansa deis pollets 
a la seva closca, de Quadres d'una Expo. 
sició, de Mussorgsky. 

La música agrada més com més es co
neix. Escoltar és un Mbit que s'ha de 
comenc;ar a crear de petit i que ha d'estar 
adquirit en sortir del parvulari; per aixo 
pensem que és millor no canviar de músi
ca fins que els nens se la coneixen i saben 
el nom de l'obra i del compositor. 

Un altre apartat dios J'educació de l'olda 
és el coneixement tecnic del so. El so té 
unes qualitats que són: altura, timbre, in
tensitat i duració. 

Aquesta part prepara el nen per a la 
música tecnica. ~s inútil que una persona 
vulgui iniciar-se en la notació musical, si 
a bans no sap concixer, per exemple, si un 
so és més agut que un altre. 

Nens degudament treballats durant tot 
el parvulari arriben, als 6 anys, a distingir 
!'altura del so fins a una distancia de ter
cera major o menor, a reconeixer cinc in
tensitats, a coneixer el so curt, llarg i in-
1.ermitent, i a reconeixer pel timbn! bas
tants instruments. 

El procés que segueixen els nens és : es
collar , imitar, reconeixer, reproduir, im
provisar i crear. 

Des del principi del parvulari cal fer 
molts jocs encaminats a aixo. La plastica 
i l'expressió corporal ens hi poden ajudar 
mol t. 

Dins !'altura cal trcballar també la di
reccionalitat del so i els interval s i amb 
la intensitat, c ls reguladors. 

Resumint: l'cducació de l'o'ida ha de 
crear en el ncn l'habit d'escoltar, l'ha de 
rcr entrar al món sonor, i ensenyar a res. 
pondre amb so a una motivació sonora i 
ha de perdre la por de la improvisació, ha 
de comenc;ar a gaudir escoltant mús ica. 
coneixent, a més, obres o fragments d'o
bres d'uns autors determinats i ha de do
nar al nen un conc ixement tccnic del so. 

~ ~u 15 
El nen, abans de parlar i cantar, fa sons. 

Molts sons i fonemes que ell mateix es
colta. En canvi, quan és més grandet, la 
nostra preocupació quant a la vcu sovint 
és perque adquireixi un bon domini del 
llenguatge i canti les canc;:ons. Aixo, que és 
molt important, no ho és tot. 

Des de ben petit, el nen pot veure que 
la seva veu pot servir pcr a dues coses: 
cantar i parlar, pero que, a més, amb ella 
pot fcr molts sons, imitacions, crits, etc. 

Hem parlat ja de les improvisacions de 
sorolls, aquí la veu hi té una importancia 
capital, aixo per dues coses: 

Una, senzillament, per jugar-hi, per im
provisar tant amb la veu cantada com amb 
la parlada, per fer imitacions, dialegs, per 
aprendre rcfranys i saber-los dir correcta
ment, cte. 

L'altra, perque tot aixo permet treba
llar d'una manera molt directa la veu del 
nen, proposant-li sons que Ji facin treba
IIar els ressonadors, l'articulació i la res
piració. 

Pensem, pero, que els nens petits sem. 
pre imiten, i per treballar tot a ixo és ab
solutament necessari que el model que 
ells imitin sigui bo. El problema de les 
parvulistes afoniques és veritablement 
grcu. D'aixb n'hauríem de ser molt cons
cients i sentir-nos-en responsables. 

Quant a fer servir la veu per cantar, des 
de ben petits els nens poden comenc;:ar a 
<<parlar cantant» o a <<cantar el que vul
guin». Aixo ho fan sense problcmes si la 
mestra ho fa i sap motivar-los. Així ce
meneen a improvisar melodies. La mestra 
cal que tingui molta vista, aprofiti aques
tes petites improvisacions i en sapiga treu
re partit, puix que el nen queda molt con. 
tent quan veu que allo que ell ha cantat li 
toquen amb la flauta o ho canten tots els 
nens. 

Parlem ara de les cam;ons : 
Les canc;:ons són semprc importants i 

insubsti tu'ibles. Al parvulari cal distingir 
entre dos tipus de canc;ons: les que la 
mestra canta als nens perque les escoltin 
i les que <'ls ncns poden aprendre. 

Quant a les primcres, qualsevol canc;ó 
pot ser valida, sempre i quan la mestra 
la sapiga cantar comun icant-sc amb els 
nens, igual com s'explica un conte. ÉS ab
surd pretcndrc que uns nens de 4 anys 
cantin La Pastoreta. L'únlc que poden fer 
és desafinar-la. Esta molt bé, en canvi, que 



16 la mestra els la canti moltes vcgades i els 
nens frueixin molt sentint-la. Aixo esta en 
la mateixa línia que les audicions musicals. 
L'adult, que té unes possibilitats que cls 
pctits no tenen, fa servir la veu de cantar 
pcr cantar unes can<;ons molt boniquel>, 
pero que ells encara no poden reproduir. 

Les segones. o sigui les que els nens 
poden cantar, han de ser molt ben triades, 
han de tenir la lletra senzilla i la música 
facil, sense intervals massa amplis. Per 
exemple, els nens de tres anys no afinen 
ni )'octava ni la scptima i amb prou fei 
nes la sexta. És més import.ant que els 
nens surtin del parvulari sabent cantar 10 
canc;ons ben cantadcs que 15 a mitges. 

Als 6 anys han de saber, perquc així ho 
han fet durant tol el parvulari, que cantar 
vol dir: repetir la lletra i la música que 
té la canc;ó, exactament tal com és; que 
una canc;ó és una unitat que no es pot frag
mentar (no la saben si s'obliden de la mci. 
tat de la lletra o no recorden un tros de 
la música); que quan canten tots junts, a 
més, han de comenc;ar i acabar tots alho
ra, i respectar la tonalitat i el ritme que 
el director proposi. 

Si les can<;ons es treballessin bé al par. 
vulari, els nens tindrien molt de guanyat 
en la se\·a formació musical. 

D'on treure les canc;ons? Sense dubtar-hi 
gens, del canc;oner popular. J aixo per mol
tes coses: les can<;ons populars han sortit 
del poblc i tenen, per aixo, el llenguatge 

que la gent d'aquest mateix poble fa ser. 
vir. Cal que tots retrobem aquest llenguat
ge i ens el fem nostre. 

El nostre canc;oner té moltes canc;ons 
que reuneixen les condicions de lletra i 
música que acabem de dir. Als nens els 
agraden molt i aixo deu ser per algun 
motiu. 

El ritme 

D'entrada direm que cal treballar molt 
-la motricitat del nen, pero nosaltres ara 
parlarem deis aspectes de l'educació del 
ritme que d'una manera més directa afec
ten la música. 

A nivell de sensibilització cal fer sentir 
al nen el ritme en tot el seu cos i fer-li 
experimentar que les possibilitats de mo
viment del cos Ji permeten expressar-sc i 
adaptar-se al taranna rítmic d'uns sons, 
ja siguin fets amb sorolls naturals, ja ho 
siguin amb instruments musicals. 

El nen ha d'experimentar la joia del 
moviment i fruir · fent evolucions a J'es
pai o ballant amb altres nens, encara que 
per a aixo el seu moviment hagi de ser 
dirigil i ordcnat en funció de la dansa. 

A mesura que va dominant el cos i va 
adquirint domini sobre els moviments deis 
seus membrcs, ha de poder cxpressar-se 
rítmicament, amb més seguretat i d'una 
manera més concreta. Per aixo cal donar. 
li a cada moment allo que motriumcnt 
necessita i poL assimilar. 

A la majoria de parvularis ja es treballa 
el ritme. Pot ser el que caldria és vcurc 
ciar que es pretén en fer el ritme i quina 
progressió han de seguir els nens deis 3 
als 6 anys, puix que «bellugar» els nens 
ben segur que no és suficicnt i també en 
aquest apartat hi ha d'haver una prepara. 
ció per a la música tecnica. 

Una cosa cal vigilar d'una manera espc. 
cial: que els nens als 6 anys arribin a te 
nir un domini gairebé absolut de la pul
sació, puix que el domini de la pulsació 
es la base par anar a qualsevol treball 
rítmicament més complex. S'hauria de tc
nir compte i no deixar-se enlluernar pcr 
les possibilitats rítmiques que els ncns 
poden demostrar que tenen, quan, per imi. 
tació, arriben a fer coses més o menvs 
complicadcs. No hi cap prcssa. La fciña 
del parvulari ha d'anar enfocada més a 
assegurar la base que a adquirir esquemcs 
com plexos. 



El que el nen sí que pot fer és reco
neixer, adaptant-hi el moviment del seu 
cos, algunes figures musicals_ Per exem
ple: blanques, negres, corxeres, semi-cor
xeres, etc_ Pensem, pero, que s'ha de donar 
molta importancia al moviment lliure i 
saber-lo fer gaudir als nens, al mateix 
temps que s'aprofita per fer-los coneixer el 
cos, fer-los sentir el ritme i saber-se moure 
a l'espaL 

Un altre element que pot ajudar rnolt a 
treballar el ritme és el llenguatge. Des de 
jugar a repetir uns fonemes determinats, 
els que els nens puguin dir a cada edat, 
fins a refranys, dites, embarbussaments, 
passant pels noms deis nens o petites fra. 
ses que poden sortir de. l'activitat que fan 
els nens a cada moment, el llenguatge pot 
fixar el ritme en un altre nivell que el mo
viment. Les dues coses són igual de ne
cessaries, de fet es complementen. 

La dansa 

Entenem per dansa la combinació i or
denació d'uns moviments en funció d'una 
música, pensats per ser fets per un grup 
de nens d'una edat determinada. Vista així, 
la dansa pot comenc;:ar molt aviat, puix 
que els nens de 3 anys, per exemple, ja 
saben fer bastants moviments: caminar, 
aixecar les mans enlaire, posar-les al dar-

rera, inclinar-se endavant, etc. A més del 17 
moviment, hi ha les evolucions. 

Al nostre folklore hi ha les danses de 
rotllana, que són molt adequades per 
aquesta edat, pero a part d'aquestes, que 
coneguem, no n'hi ha que siguin prou cur
tes i senzilles per poder-les fer amb nens 
de 3 a 6 anys. El que es pot fer, quan els 
nens saben fer uns determinats moviments 
i evolucions, és combinar-los i adaptar-los 
a una música, i si aquesta és popular, 
millor. 

La dansa permet treballar el ritme del 
nen, bo i exigint-Ii una perfecta adaptació 
a la música i al grup; ajuda també a edu
car-Ji I'ordre i el sentit de l'estetica. 

Una cosa que ens pot ajudar molt són 
els exercicis rítmics de pre-dansa. Si s'en
senya els nens a fer el salt i saltiró, el 
<<taló peus junts», a caminar de puntetes, 
els trens, rodones, etc., i amb aixo que 
ells ja han fet es munta una dansa, l'a. 
prendran amb forc;:a facilitat. Les dificuJ. 
tats que una dansa pot tenir per al nens 
són les de fer els moviments amb un or
dre i un ritme, adaptada a la música i al 
grup. 

Programa 

Resumint-ho una mica tot, es pot dir 
que un programa de música per a parvu
lari hauria de tenir les següents parts: 

Coneixement del so com a tal. 
Coneixement del silenci. 
Coneixement de les qualitats del so: 

Educació 
de l'olda .......... __ ........... . 

Educació 
de la veu 

'Educació 
del ritme 

Altura, direccionalitat, intervals. 
Intensitat, reguladors. 
Duració. 
Timbre. 

Improvisacions o creacions amb els materials sonor que el 
nen pugui dominar. 

Audicions musicals. 

Coneixer l'exü;tcncia de la seva veu com a un material sonor 
que té una gran quantitat de possibilitats. 

Sentir físicament quan té o no una veu impostada. 
Aprendre a ser capac;:os de cantar en grup, amb bona pos

tura, i afinació i articulació correctes. 

Arribar a dominar la pulsació. 
Arribar a dominar algunes figures musicals a nivell motriu. 
Moviménts pre-dansa. 
Improvisació de moviments. 
Ritme del llenguatge. 



18 Hi ha, pero, algunes coses que s'haurien 
de trcballar d'una manera especial, puix 
que amb la música com amb totes les al
tres coses, el nen d'aqucsta edat ha d'ad
quirir uns Mbits que són la base per fer 
qualsevol treball, per saber-se organitzar 
i per poder adquirir nous esquemes. Diem 
els Mbits que nosaltrcs considerem més 
importants: 

Aprendre a escoltar. 
Tenir facilitat per entrar en el món so
nor i donar-hi respostcs. 
Saber fer servir la vcu i saber-la escoltar. 
Saber improvisar pctitcs mclodics. 
Dominar la pulsació. 
Entcndre la ma del director i saber-la 
seguir. 
Tenír davant la música o el treball mu
sical una disposició d'obcrtura i de joia. 

[ ara, des d'aquí, voldrícm fer una crida 
a tates les escales. Si cls parvularis no es 
plantegcn seriosament la fcina musical, 

tardarem molt a poder estar al nivell que 
seria desitjable que el nostre poble tingués 
quant a cultura musical. 

El problema és greu; hi ha un tant per 
cent moll gran de parvulistes amb una 
formació musical gairebé nul·la, que a pe
nes saben cantar una canc;ó afinada i amb 
la tessitura que els nens necessiten cantar. 
Per altra banda, el que el magisteri dóna 
o pot donar per arreglar aquests proble
mcs és poc tenint en compte el nivell que 
la gent té quan arriba a les cscoles de 
magisteri. 

La solució, dones, només esta a les mans 
de tots i cada un de nosaltres. Si fóssim 
conscients de la importancia d'aixo que no 
sabem fer i comencéssim a posar tots els 
mitjans que ens calen per poder arribar a 
fer-ho com més aviat millar, els ncns que 
ara tenim a les nostres mans, el dia de 
dema, no lindrien les manques que ara 
nosaltres tenim, i ben segur que podriP.n 
fer una feina que seria, fins i tot, allic;o. 
nadora per a nosaltres. • 
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4 LA múSica 
. a pr1mera 

etapa 
per M.a Dolors Bonal 

Entenc pcr primera e tapa les edats en
tre el 2n. i el Se. grau. Si bé el primer grau 
forma part <<Oficialment>> de la primera, és 
per a mi !'última etapa del parvula1· i 
per tant, la música hi seria tractada d'una 
manera purament sensorial. 

Ja que la música és un art, la part sen
sorial és indispensable. Faríem escriure un 
nen abans de parlar? Farícm escriure la 
notació musical d'un ballet o canc;ó abans 
de dansar o cantar? 

L'expressió visual deis elements musi
cals, abans d'hora, poden posar el nen 
davant d'unes dificultats psicologiques im
ponderables. La precipitació deis proccs
sos de maduració de l'infant podrien sig. 
nificar un tancament inteHectual per a ell. 

Un cas invers podría ser que la manca 
de confianc;a, per part del mestre, que 

el nen no sigui capac; d'entendre el llen
guatge musical (a partir de 2n. grau), 
pot portar un retard que moltes vega. 
des pot ser irrecuperable. 

Suposant que hi hagi hagut unes etapes 
anteriors ben fetes fins a lr. grau, entrem 
en una etapa extraordinariament delicada. 
És el moment de la primera presa de 
consciencia del que s'ha fet fins aquest 
moment. Cal, pero, no oblidar mai la part 
sensorial. Cal alimentar i mantenir aques
ta part efectiva de la inteHigencia que és 
indispensable per al dcsenrotllament de 
la consciencia artística, de la consciencia 
musical en particular. Si no és així, cau
rcm en els errors d'una educació que co
menc;a per l'estudi del signe, abans de la 
seva significació. 

Podríem resumir tres punts gcncrals que 
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20 el mesti·e de música hauria de tenir sem
prc en compte: 

Llancem el ncn a la descoberta de jocs 
de sons orientats. 
L'encaminarem de mica en mica a la 
presa de consciencia del que va realit
zant, sempre en el moment oportú. La 
inteHigencia demana que s'acumulin es
quemes motors i associacions percepti
ves visuals, auditives i motrius. 
No perdrem mai de vista que el camp 
rítmic i musical és per exceHencia el 
camp de la sensibilitat i que sera en 
funció d'una estetica que es va mode
lant a poc a poc aquesta sensibilitat, 
mobilitzant així la inteHigencia del nen. 

Penso que un neo, acabada la primera 
etapa de l'ensenyament, hauria de saber 
llegir una melodía senzilla d'una can~ó 
popular, cantar-la correctament, realitzar 
uns ritmes, escriure una petita frase mu
sical, cantar exercicis o can~ons a dues 

veus d'una manera fon;a correcta i saber 
crear i compasar unes melodies. 

També transmetrc graticament fórmu
les rítmiques i melodiqu~s. coneixement 
d'alguns instruments (tant la forma com 
el timbre), audició de diverses obres. 

Tot aixo comporta que el mestre esti
gui plcnament conven~ut que fent música 
ajudara l'infant en el desenrotllament de 
la seva inteHigencia i que, per tant, re
percutid\ en les altres materies, com que
da dit en el proleg de la revista. És indis
pensable que la música estigui considera
da com a element profundament integrat 
dins el marc de l'educació general (és una 
materia sovint considerada menor). 

El pla ideal de música a l'escola podria 
ser de mitja hora a tres quarts cada dia, 
pero, partint de la realitat, el mfnim in
dispensable hauria de ser de 90 minuts 
a la setmana: 60 per fer tota la materia 

30 minuts més per fer cant coral. 
Les materies dintre la música són: 

el cos com a instrument { mo~i~en~ (motricitat) 
estatlc: p1car de mans, peus, carnes, etc. 

r.n .... z 
w 

RITME :E 

rítmics indeterminats 
{ 

caixa xina, claus, panderos, canyes, pe
dres, fustes, cocos, etc. 
o qualsevol objecte sonor 

:::;) 
a: .... r.n z . rítmics determinats .......... xilOfons, metaHofons, flautes, campanes 

vocal ... .......................... { noms •. crils, acudits, jocs de paraules, 
endevmalles, etc. 

MELODIA .................... {El Car:t (formació de ~a _veu). 
Amb mstruments melod1cs. 

NOTA Ció RITMICA 1 MELODICA. 
GRAFIA DELS SONS 

EDUCACió DE L'OIDA 

AUDICió 

CREATIVITAT MUSICAL 



LA MOTRICIT AT 

Posarem el nen en moviment aprofitant 
tot el que li és natural, com córrer, saltar 
o caminar, a fi que pugui satisfer plena
ment les seves propies nccessitats de be
llugar-se i d'expressar-se. 

L'esquema basic rítmic sera, dones: 

caminar 

córrcr 

saltar 

1 

J J J J 
nnnn 
r.-:1!-=il.=il-1 
J. ; J. J 

Ens podem basar en exerc•c•s de Reac
ció lliure per tot l'espai que disposem (si 
pot ser, una classe scnse taules). Alguns 
cxemples: 

La mestra toca amb un pandero, bon
gos, pedres o les mans. 
El nen camina per l'espai d'una manera 
absolutament !Jiu re; destruirem les files 
o les ratlles pintades a terra. Quan sent 
unes indicacions de la mestra, ha de 
reaccionar realitzant el que ha sentit. 

Ca l fugir de rutines procurant que el 
ncn faci servir contínuament l'intel-lecte 
i l'atenció. Anar creant situacions per tal 
(.('obligar-lo a concentrar-se i que e l portin 
a la improvisació i a tenir iniciatives. 

El moviment ha de ser tan complet com 
sigui possible. S 'ha de fer servir el cos 
scnccr: 

amb les carnes: endavant, endarrera, de 
punta, etc. 
amb el cos : flexió de cintura, de cap, 
brac;os, etc. 

Exercicis de coordinació de moviments 

~s saber canviar de moviment a un es
límul sonor determina!: per exemple, can
tar una canc;ó i picar la primera part i 
caminar la segona. O bé fcr dos grups a 
la classe: un grup la fa d'una manera i 
l'altre grup d'una altra. 

EXEMPLES: 
El ball de la civada jo us el cantaré, 
quan el pare la cantava fcia .. . 
.. . picar de mans .. . , caminar .. . 

Un altre exemple podría ser fer dife
rents .moviments amb cos, carnes, picar 
de mans, fer petar els dits, etc., segons 
els timbres rítmics, o bé diverses melo
dies, etc. 
Canvis de direcció de l'espai segons el 
ritme o melodía. 
Associació de melodies a moviments de
terminats. 

Exercicis de movimet del cos 
coordinats amb formes a l'espai 

L'espai cal aprofitar-lo en les seves sis 
principals dimensions: 

enda~anl, endarrera, esquerra, drela, 
costats i diagonal. 
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22 Cal aprofitar toles les pos1ctons possi
bles, proposarem uns exercicis amb una 
gran iniciativa, renovació i variació cons
tan!. Com més clcmcnts donem al ncn 
més li excilarem la imaginació per crear 
noves formes. 

Ili ha quatre ractors constants: 

FACTOR ESPAI 
Di reccions diverses. 
Figures o formes de despla<;ar-se, zig. 
zag, angles, corbcs, espirals, etc. 
Formes d'agrupar-se: cercles, cerclcs do
bles, files, cadenes, 1 riangles, paraBeles, 
usimetria. 

FACTOR TEMPO 
= Diversos «lempo» 
uccclerat, retarda!, 2/4, 3/4, 6/4, 6/8, 

DINAMICA 
Fort. piano, crescendo, decrescendo, ac. 
cents, ... 

FORMA 
Resultat de les tres anteriors. Articu. 
lació entre la rítmica, dinamica, tem
po i espai. Elaboració de formes con. 
ere tes. 

Els jocs de motricitat han de tenir molts 
temes diversos, ja sigui d'orientació de 
J'espai, ritme, d'educació de l'olda, mar
xes. formació de formes, coordinació, late. 
ralització, independencia muscular, pro. 
porcions, distancies, improvisació i crea. 
ció. J:.s complctament impossible en el 
marc redu"it d'un article entrar amb detal l 
sobre aquesta materia, pero intentaré po. 
sar exemples concrets que solament po
den servir de pauta d'orientació per a 
la creació d'altres situacions semblants. 

Hcm de tenir en compte tres modalitats: 
1.• L'espai lliure. 
2.• En relació amb els obstaclcs o con

figuració d'ell mateix (angles, cantonadcs, 
fincstres, costats, centre, etc.). 

3.• Independentment de la configuració 
de l'espai, els nens es mouen de determi-

picar de mans 

el mestre 

nades formes i agrupats de divcrses ma
neres (en files, cercles, de dos en dos, 
grups compactes, figures geometriques, 
etcetera). 

EXEMPLES: 
Anar a un lloc determinat de l'espaí. 
Després de caminar lliurement, saber 
fer una forma donada (cercle, fila). 
Partir d'un lloc de l'espai i saber tor
nar-hi. 
Jocs amb obstacles. Cadires en fila que 
s'han d'esquivar; pande ros a terra que 
s'han de voltar per !'esquerra, la dre
ta, etc. 
Sortir disparats després d'un senyal rit
mic determina!. 
A uns senyals meiOdics o rítmics fan el 
molinet de dos en dos. 
Fan un grup compacte i marxen lliure. 
mcn t per l'cspai en diversos grups; 
a uns senya ls rítmics o mclodics con
dueixen el grup a una altra direcció. 
Canvien individualment de dirccció quan 
senten un altre timbre instrumental. 
Segucixen una música determinada, que 
han de descobrir previament si és de ba
lanceig, picada, marxa rapida, marxa 
lenta, rent salt o sa ltiró. 

EL COS COM A INSTRUMENT 

J:.s fcr servir les possibilitat~ que ore. 
rcix el propi cos per J'aplicació d'estímuls 
rítmics (picar de mans, a les carnes, amb 
la vcu, etc.). 

Ho basarcm principalmcnt en tres pos
sibil itats : 

A. Realització d'«ECOs, o resso (imi
tatiu). 

B. Realització de preguntes i respostes 
rítmiques (camí de la improvisació). 

C. Possibilitats del llenguatge al servei 
de la mús ica i el ritme. 

EXEMPLES: 
A. El profcssor toca un ritme amb les 

mans i l'alumne hi contesta. 

l'alumne 



B. Realització de preguntes i respostes; 
ca l semprc que la resposta tingui la ma. 
teixa metrica o compassos que la pregun
ta, així: 

picar de mans n JJJJII n n n Jll 
el mestre, pregunta 

També hi ha una altra forma de res. 
posta que és igual ritme pero canvi de 
timbre rítmic, per cxcmple: 

el mestrc 

picar de mans 

l'alumnc, resposta 

l'alumne 

< 

mans carnes, resposta 

C. El llcnguatge. Aprendre una dita o 
poesía del nostre folk lórc i aplicar-hi el 
ritme que porta en s i mateix el Jlenguat. 
ge, a part de les possibilitats immenses 
que té el vocabulari. 

EXEMPLES: 

Adobar fogons, 

coberteres, coberteres; 

un J J J 
11nn n n 

adobar fogons, nn J .J ~ 
cobertercs pels racons un n n tJ 

Moros véncn, moros van 

pcl camí de Sant Joan 

Una cosa m'he trobat n n n ,J 
pe! camí de Montserrat; n n n ,J 
una cosa cm trobaré n n n ,J 
pel ca mí de Balaguer; n n n ,J 

una cosa cm vaig trobar n n n ~ 
pel camí de Cornella n n n ,J 

picar de mans 

picar a les carnes 

picar de mans 

picar amb els pcus 

recitar picar !'última nota 

o saltar, cte. 

caminar el ritme 

parar i recitar 

picar de mans 

parar i rcci tar 

petar els dits 

parar i recitar 
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24 Aquests exemples sempre han de tenir 
una dinamica improvisada. Així es pot 
fer, fort, piano, cridant, pianíssim, ex
pressiu, fent entonacions amb la veu, etc. 

El punteig de qualscvol melodia o ritme 
ha de ser una constant des del primer 
moment. Ha de ser el més precís possi
ble. Picar suaumcnt amb la ma o els dits, 
amb les mans relaxades, fluix i precís. 

Exercicis de picar de mans i picar amb 
el llapis a la taula. Alternant i variant la 
dinamica. Així, el punteig del següent rit
me seria: lt~-~~¡;;;;;;;;;;;¡. 
El mestre, ritme J]JJ]J <J.,f]J < amb pandero 

L'alumne, punteig 

El punteig d'una melodia o una can~ó 
seria la següent: 

amb les mans 

--------- «Plou fa sol». Tradicional catalana----------

Es canta 

punteig 

1 J 

~ JJJJI J ~ 1 11 

J J J J b 

Tots aquests lemes s'han d'anar fem 
progressius i complicats així com els rit
mes i les melodies. Per exemple, seria ja 
un segon pas fer polirrítmia, o sigui una 
superposició de diversos ritmes tocats 
alhora. 

- Un grup toca el punteig d'una can~ó 
determinada; 

- un altre grup toca el ritme de les 
note~ d.e la mateixa can<;ó. 

J J J J 

- El professor toca el punteig d'una 
can~ó: 

- un grup la canta; 
- un grup pica el ritme de les notes. 

- Un nen toca el ritme de les notes 
d'unu can~ó o d'un ritme previament 
memori tza l; 

- un grup toca el punteig; 
- un altre grup la canta. 



També valla pena d'introduir molt aviat 
la possibilitat que el nen inventi un acom
panyament rítmic a una can~ó. Aquest 
sera sempre en forma d'ostinato. Ostinato 
és un ritme que es repcteix constan t
mcnt, fins al final de la cán~ó. Aquest 
punt és importantíssim, ja que estimuJa. 
rem la creativitat. 

EXEMPLE: 
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------------ «El gegant del pi». Tradicional catalana ------------

En el primer ostinato hem agafat la 
fórmula rítmica: n J 

En el segon ostina to agafem una fórmu
la una mica més llarga: J J n J 

En el tercer ostinato: J n J < 
A tot aixo se Ji ha de donar el maxim de 

riquesa t_ímbrica, ja sigui amb el propi 
cos, ja sigui utilitzant instruments de per
cussió d'afinació indeterminada. Aquesta 
forma de polirrítmia es pot comen~ar reJa. 
tivament aviat, si s'ha fet una quantitat 
d'cxercicis sensorials. 

Si es té la possibilitat de tenir a lgun 
instrument de placa afinat (xilofon ... ) es 

pot intentar fcr uns ostinatos melodics 
seguint la t(mica de la melodía o la do
minant. Aixo és una gran ajuda no tan 
sois rítmica sinó per manten ir el to de 
la can~ó. E ls instruments els hem de po
sar sempre al servei de l'aprenentatge de 
la música, i no els hem d'utilitzar mai 
d'una manera rutinaria per aconseguir un 
resultat que, encara que faci bonic, sera 
completamcnt buit de contingut per al 
nen que el toqui sensc afany de descober. 
ta de les propies possibilitats ni de les 
de l'instrument. (Per exemple, preparar 
uns acompanyaments a unes melodies i 
fer-Ias aprcndre de memoria, S1:!nsc racio
nali tzar-los.) 



26 NOTACió RfTMICA 1 MELODICA. 
GRAFIA DELS SONS 

En aquesta etapa, i paraHclament a la 
sensibilització sensorial, podrem introduir 
molt aviat la grafia deis sons comenc;ant 
pe! ritme. La cosa més elemental i sen. 
zilla d'entendre és el dibuix de les notes 
del punteig de la música. que són les 
notes que servcixen per caminar o sigui 
les negres. 

De mica en mica es van introduint di
verses fórmu les rítmiqucs que e l ncn, des
prés d'haver-les tocades, les escriura. Des 
del primer moment fcr també la pausa 
o el silenci de negra, després d'un joc 
de moviment. 

Les fórmules que proposarem al nen 
per cscriure han de ser sempre molt cur
tes, sobretot al principi, i molt ciares, pcr 
excmplc: 

Una vegada enteses i assimilades, el nen 
les pot transformar en noves possibilitats. 
Aixb el familiaritzara amb el llenguatge 
musical escrit, que ell mateix podra trans
formar i compondre ritmes i mclodies. 

D'una manera progressiva anirem bus
cant noves possibilitats rítmiques o me
lodiques partint de les canc;ons que ell 
coneix i sap cantar, que scran una font 
inesgotable de descoberta musical. 

Amb la melodía seguirem el mateix pro
cés que amb el ritme i introduirem la 
notació quasi al mateix tcrnps que el rit
me, comen~,;ant per intervals musicals de 
la distancia entre dues notes (per exem
ple, sol, mi). J?.s molt útil, si es coneix, 
utilitzar la fononímia que feia servir el 
gran pedagog musical Zoltan Kodaly. Con
sistcix en el fet de concretar un gest de 
lama i una alc;ada amb un nom de la nota. 
Tmmcdiatamen t després que s'ha cantat 
bé es pot escriure. Mai no s'ha d'escriure 
si no s'han assimilat amb correcta afmació 
els diferents intervals. 

De seguida es pot passar a llcgir direc
tamcnt les notes que es van aprenent, tot 
donant al nen la possibilitat d'inventar 
melodies amb el maneig deis elements 
musicals que va coneixcnt. 

.. .. cte. 

Les canc;ons, igual que en el ritme, han 
de ser la base per aprcndre noves notes i 
diverses possibilitats. 

Exemple de pctites fórmulcs meiOdi
ques pcr a l'aprcnentatge: 

11 11 

11 
J) J 1 

11 J J J < 11 

11 J J) J J 11 



EDUCACió DE L'OlDA 

Ja es compren que els elements de la 
música no han de ser uns compartiments 
separats !'un de l'altre, de manera que 
quan fcm ritme no intervingui !'educa
ció de l'orella i quan fcm un exercici de 
motricitat no intcrvingui el ritme. Ben al 
contrari: ha de ser un tot indivisible i 
precisament l'educació de l'olda és la cons
tant que esta o hauria d'estar present en 
tots els exercicis i temes siguin els que 
siguin. 

De lotes manercs es poden donar uns 
exercicis especialment dcdicats a aquesta 
materia que no té a ltra final itat que exer
citar l'atenció de l'infant. 

EXEMPLES: 
Escoltar ressonancies del so. 
Buscar els punts aguts i greus d'una 
melodía. 
Tocar tres tons. Quin és l'agut, el greu, 
etcetera. 
Escollar una nota. Guardar-la interior
menl. Fer una pausa llarga i repetició de 
la mateixa nota. Comprovar si és la ma
teixa. 
Tocar una melodía, memoritzar-la. Tor
nar-la a tocar. equivocar-se. On? 
Tocar un ritme que té pauses. Quantes? 
Saps escriurc-les? 
Acció visual d'un so o ritme. Cartons 
amb diverscs fórmules rítmiques o me
lodiques; es miren ment re es senten 
aquestes i s'endevina quin és. 
Memoritzar una melodía. Cantar les di
ferents notes interiorment, tot d'una es 
fa sonora una nota determinada. 
Tota la classe marca un punteig. El mes
tre toca amb un instrument un ritme. 
Immediatament després e l toquen i J'es
criucn. 
Un dialeg de dos instruments. Tothom 
escolta i des prés es toca el que ha tocat 
cada instrument. 
Es canta una canc;ó. Es deixa de dir una 
paraula de la canr;ó. lmmediatament 
després es canta el que s'ha omes. 

Tots aquests exemplcs i molts més són 
la base deis dictats musicals i estimulen 
l'atenció del nen, tan necessaria per fer 
qualsevol materia. 

EL CANT 

El cant és l'element primordial a la 
classe de música. Té dos aspectes: 

la formació de la veu del nen, 
el cant propiament dit. 

Ja que la canc;ó és so, paraula, ritme, 
poesía, salta a la vista que ofereix al mes
tre tots els avantatges d'aplicació en molts 
camps i no solament en el musical. 

La canc;ó, i- naturalment em refereixo 
principalment a la nostra propia en els 
seus dos aspectes artístic i etnologic, cal 
que estigui present en tot moment a ]'es
cola. Les lletres, les elites populars, els 
costums, la geografia, tenen un valor tan 
estimable que no es pot substituir amb 
res. Cap música no pot substituir les can
<;ons populars. Tothom se'n sent propietari 
i en cantar-les h i aportem una mica del 
nostre jo. Cap música no pot penetrar tan 
endins com la· música eixida de la propia 
patria. Té la personalitat del poble que la 
crea; és el resultat deis scntiments col
lectius deis habitants d'una regió. A més, 
tencn quasi sempre interes d'argument, 
intcnsitat de sentiment melodic i poetic, 
simplicitat o complexitat de forma, cosa 
que cns permet que sigui el principal ele
ment que agafarem per fer entcndre a poc 
a poc la complexitat de la grafia musical. 

Existeixen prou canc;oners pcrque ca
dascú busqui el que Ji convingui. Aixo se
ria un tema tan complex i llarg que dcpas
sa les possibilitats de l'article. 

Quant a la formació de la veu, és indis
pensable atendre-la bé des del primer mo
ment, amb una bona respiració, buidant 
!'aire per la boca, fent ressonar la veu 
amb diverses consonants, la M, N, MUM ... 

Cal cantar sempre sense forc;ar el coll. 
Suaument i amb relaxació deis membres. 

Cal llegir algun manual sobre la forma
ció de la veu i aplicar petits excrcicis cada 
vegada que es fa la classe de música 
(de 3 o 4 minuts). 

AUDICió 

Les audicions durant aquesta etapa es 
poden orientar cap a dues pcrspectives 
difcrents, pero totalment complemcnta
ries: 

lcr. L'audició agafada d'una manera 
global, tal com s'hauria hagut de fer du-
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28 rant el parvulari, donada en determinats 
moments sense altre sentit que desenvo
lupar la receptivitat del nen. 

2on. L'audició més especialment orien
tada cap a certs aspectes de la propia 
música. 

Primer. El fet que la música sigui un 
llenguatgc no conceptual fa que els sen. 
timents es manifestin sempre de distinta 
manera. Cap compositor ha transmes el 
mateix sentiment al públic auditor. Aquest 
conserva molta part de la seva llibertat. 
Durant l'execució d'una obra el seu poder 
expressiu esta en relació amb la nostra 
capacitat receptiva. No hem de ct.onar mai 
al ncn uns conceptes i unes premisses 

sobre l'expressivitat de !'obra que escol
tarem, sinó que deixarem que aquesta 
obra penetri en la seva sensibilitat. Només 
ho farem en el cas de voler escoltar una 
música descriptiva, titolada així pe! ma
teix compositor i expressament composta 
amb un argument que es pot explicar; 
sense abusar-ne, pero. Un exemple d'una 
música descriptiva seri<i: «El vol del bu
rinot» de Rimsky-Korsakov, o «A les es
lepes de l'i\sia Central» de Borodin. 

Segon. Audicions condu"ides. es aprofi
tar els elements que hi ha dintre d'una 
música determinada i que el nen és ca
pa~ d'assimilar i descobrir perque ja els 
ha fet amb uns exercicis de pre-audició 
de tipus sensorial. Buscarem en cls frag
ments que volem fer escoltar diversos te
mes musicals, ja siguin 

valors rítmics; 
valors m el odies; 
reconeixement de timbres; 
durada deis sons determinats; 
distinció d'altures j d'intensitats; 
descobriment de la qualitat deis instru
ments que integren l'orquestra; 
fer remarcar uns dialegs deis instru
ments; 
fer interioritzar i mcmoritzar una me
lodía determinada que surt a l'audició ... , 
etcétera. 
Les audicions han de significar sempre 

un descobriment per al nen, que el motivi 
a adoptar una actitud nova davant la mú
sica. Després d'haver constatat un cle
ment dintre la melodia o el ritme que pot 

palpar, que es una cosa concreta, deixa. 
rem que sigui l'obra sola la que l'emocioni 
i el penetri amb tota la seva intensitat. 

El moment de l'audició és molt impor
tant. S'ha de preparar amb molla cura 
creant l'ambient adequat a la classe. 

Condicíons que hauril de tenir 
L'obra que volem fer escoltar 

Que sigu~ interessant i ben escrita. 
Que sigui tocada amb instruments ori
ginals. 
Que no sigui una adaptació fantasiosa. 

Duració de les audicions musicals 

El temps de l'audició ha de ser mínim, 
pero intcns. 



Com a norma general farem escoltar 
fragments de música que durin la mei
tat deis minuts de l'edat que té el nen. 
Així a un nen de 8 anys Ji farem una 
audició que duri com a máxim 4 minuts, 
aixo si esta acostumat a sentir música, 
si no és així, molt més curt. 

Les audicions són el complement indis
pensable en J'educació musical sistemáti
ca. Ha d'interessar: l'orella, J'atenció, la 
veu, la sensibilitat i la inteHigencia. 

Exemples d'audició: 

Tema 
- Descoberta del ritme d'una obra mu

sfcal. 
•Allegretto» de la. 7a. Simfonia de 
Beethoven. 

Tema 
- Descoberta i 1 -e ten ció d'una melodía 

d'una obra. 
Fragment de la Simfonia Italiana de 
Mendelsohn. Andante. 

Tema 
- Difcrenciació de timbres instrumen

tals. 
Concert de trompeta, violoncel i or
questra. Giuseppe Iachini. 

Tema 
- Els instruments de l'orquestra. Fami

lia de la fus ta i corda. 
«Música d'aiguan de Haendel. Segona 
par t. 

Tema 
- Orquestració d'una mateixa melodía. 

Tema amb variacions. 

«La Truita» de Schubert (4rt. movi- 29 
ment, variacions). 

Tema 
- L'opera. Formes musicals. 

cLa Flauta Magica» de Mozart. Aria 
del Papageno. 

Tema 
- Esquema d'una obra. Formes musi

cals. 
Bela Bartok: «Concert per a celesta, 
percussió i orquestra». 

Finalment, només ens resta parlar de la 
creativitat musical, que esta compresa a 
cada un deis apartats. Ha de.ser una cons
tant a la classe de música, és la materia 
que no es pot fer rutinaria de cap ma
nera. El nen crea música si el posem en 
contacte amb la música elemental, amb 
uns elements que el! es vegi en cor de 
dominar. Crear no és altra cosa que la 
capacitat de transformar el que ja conei
xem. El principi ha de ser del tot una 
etapa imitativa, per passar a un altre es
tadi que sera la investigació propia que 
estimulara l'individu a la imaginació crea
tiva. 

La veritable pedagogía musical sera 
la que es desprendra de la personalitat i 
manera de ser d'ell mateix. Deixar anar 
les idees que, immediatament recollides 
per l'infant, li fan créixer i desenrotllar 
el seu propi pensamcnt. Fem deis mctodes 
sistemes vius, que no vol dir altra cosa 
que deixar-se portar pels propis alumnes 
i tinguem en compte que educarem en el 
punt que desenrotllarem la nostra perso
nalitat corn a mestrcs. • 
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5 PosSib/e didactica 
de LA múSica 
a segona etapa 
per M." Teresa Giménez i Morell 

En acabar la primera etapa, els nens 
que han rebut una adient educació mu
sical són capac;:os de desxifrar una petita 
melodia escrita amb valors de rodona, 
blanca, negra i corxeres, amb les pauses 
corresponents a cadascuna d'aquestes fi
gures: 

cantar a una veu canc;ons populars i 
dmons a dues i tres veus; 
improvisar un «OStinato» rítmic scnzill 
pcr a una melodia; 
dislingir per audició la intensitat del so, 
la velocitat d'un fragmcnt musical, el 
timbre d'algun instrument, la qualitat 
ele les vcus quan parlen o quan canten. 
Amb aquest bagatge formatiu, vegeu 

els 

Punts a tenir en compte 
per fer la classe de Música 
durant la segona etapa 

Nivel! musical deis alumncs: Es un pa
norama molt difcrent el deis grups que 
vénen ja amb els continguts dits ante
riorment, adquirits duran! la primera 
etapa, i els que n 'estan mancats. La scn
sibilització, en aquest darrcr cas, sera 
molt més lenta, pero no impossible. 
Nombre d'alumnes de cada classe: Com 
més n'hi ha, més difícil es fa d'aconse
guir atcnció i conccntració i més fac il 
é-, la dispcrsió. 
Tcmps que es dedica a la classe: Rcgu
larmcnt una hora setmanal = resultats 
insuticients. Caldricn, almenys, ducs ha
res per setmana. 

Horari que s'assigna a la classe: Les 
clarreres horcs de la tarda sobretot, són 
de poca efectivitat; els nois estan ja fa 
t iga ts. Després de fer la gi m nast ica o 
de l'esba rjo, c ls trobcm acnlorats, ex
citnts. 
Condic ions de l'aula-c lasse un fem la 
sessió de música: L'excés de ressonim
cia o el contrari; les. dimensions exces
sivament redu'ides o massa amplíes en 
torpeixen la bona rcccpció de la vcu 
del mestre, de l'audició discografica; 
poden donar una sonoritat sorda i poc 
agra'ida a les veus deis nois quan 
canten ... 
Aparclls adicnts pera fcr les audicions: 
Piano pcr acompanyar les can~ons, pcr 
fer-hi sonar la melodía d'una obra que 
ancm a escollar, instruments per pro
seguir l'educació rítmica i mclodica ja 
iniciada a la primera etapa, que cns 
permct aprofundir en el concixement i 
distinció del timbre i color de cada un 
d'ells. 

¿Que es pot fer a la classe de música 
durant la segona etapa? 

Practiques rítmiques i melodiques. Trc
ball sensorial i cxercicis de lectura i es 
criptura que permetin ampliar els co
neixcmcnts sobre la grafia musical, o 
bé iniciar-los en determinats casos (ecos, 
polirrít mies, «Ostinatos», improvisacions 
rítmiqucs per acompanyar una melo
día). Comprcnsió i lectura de valors nt 
mies més complexos; scmicorxeres, pun-



tcts, combinacions rítmiqucs i mclodi
qucs amb tots aquests elcments. Les al
teracions; sostingut-bemolL 
Educació i vigiUmcia de la vcu deis alum
ncs mitjanc;ant la canc;ó i les moltes 
possibilitats musicals i d'interrelació 
amb d'altres arces que e lla ofereix. Ca
nons a 2, 3 i 4 veus. Canc;ons monodi
qucs i a ducs-tres veus. Educació de la 
memoria musical i general. 
Histo ria de la música relacionada amb 
la classe d'historia que inicien ja a 
6c. nivell i !ligada també a l'evoluciq 
historica, a grans trets, de les altres 
arts. Historia de la nostra música i co
neixement deis nostres grans composi
tors i interprets. Treballs de resum i 
recerca. 
La mús ica tradicional de Catalunya, Es
panya, Europa i d'altres parts del món 
a través de les can<:;ons populars amb 
bones adaptacions i traduccions. Conei
xement deis instruments típics i habi
tuals del nostre folklore; el seu so ca
ractcrístic, el seu origen (audició ). 
L'audició: atenció, observació, analisi, 
crítica. Les formes musicals. Els autors 
més imporlants de cada epoca historica. 
Di~1leg, cxpressió oral. Redacció, cxpres
sió escrita. 
Els instruments: forma, mesura, timbre, 
quali tats i possibilitats sonores i tecni
ques. Origen, historia ... 
La vida musical del medí ambient on 
VIVJm: ciutat-vila-país. Esdeveniments, 
personalitats del món de la música. Par
ticipació en aquesta vida musical tant 
com sigui possible, acostant e ls nois a 
la música en directe, viva (concerts, 
audicions, assaigs, relació amb músics 
proressionals o afeccionats). • 
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En plantejar-nos de quina manera els nois po
den trobar camins per ordenar i estructurar 
les seves experiencias. hom es fa un seguit 
de preguntes. molles de les quals tenen res
postes diverses i fins i tot contradictorias. 
L'experiencia viscuda i narrada a continuació 
és un cam i que varem seguir durant el curs 
pass<~t amb els nois i noies de Se. No la 
presento com a reexida sinó perqué la seva 
realització va ésser un motiu de reflexió. 
Nosaltres a l'escola teníem un programa 
concret: estudiar - entre altres coses- l'a
parell digestiu. circulatori. respiratori , excre
tor i les seves funcions fonamentals. Previa
ment. havíem treballat ja aspectes basics de 
química. estructura de l'atom. formació de 
les molecules, de biología. els éssers micros
copics. la ceHula. etc. No tenim cap labora
tori. pero sí disposem d'eines i d'unes peces 
de ·formica .. que ens permet convertir els 
pupitres en uns grans taulells. 
El bagatge practic i experimental deis nois sol 
ésser. en general. fluix. 
El meu interés personal anava especialment 
encaminat a aconseguir que els coneixe
ments no fossin arxivats a'illadament en di
ferents compartiments i també. el que sovint 
sol passar. que la descripció d'un brgan o 
aparell s 'entengués a partir de la funció que 
ha de fer . 
Per a l'estudi descriptiu varem utilitzar el ma
terial més ciar i voluminós possible. com són 
els pulmons, ronyons, cervells. procedents de 
bens o porcs. Per aconseguir l 'estudi de la 
disposició, localització, re/ació i connexió deis 
distints aparells varem portar a classe quatre 
ratolins blancs. 
Per coneixer el comportament deis ratolins 
vam tenir aquests animalets a l'escola un 
mes abans de comenc;ar les disseccions. 
Durant el temps que vam treballar els temes 
abans esmentats . vam alternar l 'estudi d'un 
organ o aparell amb l'estudi del comporta
ment deis ratoli ns. Així podiem lligar millor 
aparell i funció. ja que mentre treballavem 
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recordavem coses que havien fet els ratoli ns. 
El nombre d'alumnes. cal dir-ho. era de setze. 
El temps que vam destinar a aquesta part 
del programa va ésser d'un mes i mig. Les 
classes duraven aproximadament dues hores. 
Total quatre hores a la setmana : 
El fet d'haver disposat tot aquest temps de 
les rates ens va servir, en primer lloc. per 
superar els fastics culturals i adonar·nos de 
moltes coses que sovint passen desaperce
budes. 
A l'escola vam tenír tot el temps els ratolins 
dins d'una caixa gran de fusta. la qual fou 
coHocada dins d'un armari de vidres que te
nim a la classe. Els ratolins sovint aconse
guien sortir de la caixa i llavors feien de les 
seves dins de l'armari. Ja sé que algun mes
tre patia, perqué de vegades els nois es dís
treien, pero aixo comporta innombrables avan
tatges. 
En primer lloc i dins de la quotidiana obser
vació, perqué al capdavall als nois els agrada 
jugar amb els animals. pel seu compte s'en
tret ingueren a determinar amb claretat qui 
era mascle i qui era femella. 
És curiós com alguns esdevingueren experts 
i. si algú no ho distingia prou bé, aquests 
prou es preocupaven de mostrar-los-hi. 
Així, el dia que els vaig agafar per primera 
vegada i els vaig preguntar si ja sabien dis
tingir els dos sexes. tothom havia fet ja la 
seva observació, i el que és més. em van po
sar a la ma una femella perqué 11 palpés el 
ventre, ja que estava embarassada . 
Un altre fet a esmentar és que un dia els 
ratolins es van acabar el menjar prefabricat 
de la • Nido•. i se les van campar pel seu 
compte. convertint-se llavors en uns verita
bles rosegadors. 
Certament. cap deis nois i noies d'ambient 
ciutada havien sentit el rae-rae que fan les 
rates amb les dents. 
L'observació repetida de com mengen els ra
tolins permet adonar-se de com manipulen 
els grans de cereals amb els dits. n'eliminen 
les pallofes i aprofiten els hidrats de carboni. 
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Alhora també comprovarem la gran activitat 
olfactiva així com els mecanismes de defensa 
que actuaven automaticament si un moviment 
o un soroll estrany els alertava. 
El dia que la femella va parir fou tot un es
deveniment. 
Tot aixb mostra que la perspectiva de vida 
que el noi adquireix li és fonamental i que, 
en la meva opinió, sense ella un pulmó o un 
cervell és una pec;a sense sentit i morta. 
El procés seguit per a la dissecció compren
gué les fases següents: anestesia. disposició 
del ratolí damunt d'un camp operatori, tall 
longitudinal i separació de la pell, tal! longi
tudinal de !'abdomen i t brax i locali tzació deis 
diferents aparells. 
A fi de permetre la possibilitat ulterior de 
tornar a revisar el que havíem fet, vam fer 
fotografíes amb material transparent del pro
cés dissectiu que vam seguir. 
L'ús de la fotografía va ésser introdu'it com 
una eina de treball més. 
lgualment vam disposar de dos microscopis 
per observar també com eren les céHules de 
la sang i.tot allb que els nois desitgessin ob
servar. 
Vam intentar que tot fos comentat i que no 
res ens passés per alt. 
En aquest sentit i per citar un exemple, quan 
vam fer !'anestesia dins d'una campana amb 
un cotó i unes gotes de cloroform, vam cons
tatar com la pérdua del coneixement del ra
tolí era un fet progressiu i que un cop aquest 
adormit calia no allargar més !'anestesia a fi 
de no produir-li la mort. 
Aixb permet, si s'opera amb compte, tallar 
fins a t robll r el cor i veure com aquest enca
ra batega. 
Per als nois, !'anestesia era un mitja de no 
fer sofri r el ratoli. Pero quan veieren de ve
ri tat que el ratolí era viu després de tot el 
que havíem tallat, els sorprengué de tal ma
nera . que a partir d'aquell moment sabien i 
tenien consciencia que qualsevol ta l! equivo
cat podía comportar la mort definitiva. 
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Alguns van preguntar: 
- 1 si el tornéssim a cosir ara, que passaria? 
-Per que no ho provem? 
D'altres no van dir res, pero van entendre 
que un moment o altre, per acabar la dissec
ció, hauriem d'eliminar la vida. 
Una altra cosa que vam observar també i que 
va ésser materia d'experimentació ulterior. 
fou que tot fent la primera dissecció 1 com
parant el desenvolupament deis diferents 
músculs, com en el cas deis de les cames i 
deis de la boca. els nois veieren que els 
músculs de la boca estaven molt més desen
volupats que els de les cames. 
Com a conclusió vam observar que l'activitat 
muscular de les cames estava atrofiada i que 
aquells ratolins només feien servir els de la 
boca. Llavors varem disposar que un final de 
setmana els ratolins estiguessin lliures per 
tota la classe. 
1 bé, si durant el temps de reclusió aquests 
ratolins galrebé no corrien i els nois podien 
agafar-los amb tranquiHitat. després d'un en
trenament de tres dies, la feina va ésser seva 
per tornar-los a cal{ar i recluir-los novament. 
Les fotografíes que acompanyen aquest arti
cle són les que varem fer. S'hi veu una mica 
aquesta feina. 

A. CUADRENCH 
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JUSTIFICA Ció 

El Servei de Pares Naturals i Medí Ambient 
de la Diputació Provincial de Barcelona i la 
Campanya per a la Salvaguarda del Patrimoni 
Natural del Congrés de Cultura Catalana han 
editat í presentat en ocasió de I'Escola d'Es
t íu d 'enguany un cartel! de gran format (67 x 
x 99 cm) que sota el títol •L'auca de la Na
tura• exposa les gran líníes del pensament 
ecologic modern i de la problematica ambien
tal al nostre país. La intencionalitat pedago
gica del cartell. en les dues versions que 
comentarem , justifica les ratlles que seguei
xen, destinades a fer coneixer aquesta eina 
de treball í algunes de les seves possibles 
utilitzacíons a l'escola. 
Aquesta auca. en efecte. ha estat pensada 
com una eina pedagogica més que no pas 
com un element decoratíu, tot i que els au
tors,' sobretot els que s'han ocupat de la rea
lització grafíca, no hem preterit en cap mo
ment les valors estetiques. En ordre a aques
ta desitjable exploració pedagogica. en co
mentarem primer les característiques formals 
i proposarem després usos docents possibles. 

1. Els dibuixos i la concepció grilfica són de Josep 
Maña i de Santi Pau, els rodolins han estat escrits 
per Míquel Oesclot i la concepció general correspon 
a Ramon Folch í Guillen i Josep M . Panareda. 

....----:. -...... 

/ ' 
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Aquest cartel! recorre a l'arrelada 1 efica(f 
forma d'expressió que és l 'auca, rodolins 
inclosos, pero abandona la classica i mono
tona distribució regular de les vinyetes. Els 
diversos quadres, vint en total. es disposen 
esparsament sobre un fons paisatgístic amb 
el qual sovint s'integren. Hom pretén precisa
ment que aquest fons. amplament recapitula
tiu de les formes i accidents del nostre espai 
físic, presideixi constantment el discurs logic 
de l'auca i li doni suport. 
El fons, vertebrat per un gran exemplar del 
nostre arbre nacional. l 'alzína. recorre l'espai 
des d'arran de terra fíns a la immensitat es
teHar, des de la gran urb al mas a'illat; rep la 
llum d'un _Sol que no hi fa. dones. només bonic 
i s'enfosqueix per la banda oposada en un 
inici de crepuscle en quart minvant: els prin
cipals fenomens meteorologics i diversos aní
mals corrents hi fan també acte de presencia. 
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discurs logic de l'auca pretén donar una 
visió dinamica de la Natura i de I'Home com 
a especie que en forma part i que, dones. en 
depen. La comprensió d'aquest discurs sub· 
jacent és important per a la bona utilització 
pedagógica de l'auca, per la qual cosa no és 
excessiu d'explicitar-ne els continguts. rengle 
per rengle de les vinyetes: 

1r. rengle 

Del món primitiu, on l'home era una simple 
especie més, hem passat al món modern, 
on l'home és !'especie dominant. 

2n. rengle 

Aquesta dominació es manifesta al nostre 
país sota tres grans formes d'humanitzar 
el paisatge: la humanització torta a la terra 
baixa (grans poblacions, activitat agrícola 
intensiva, etc.). la humanització discreta a 
la muntanya mitjana (nuclis habitats me· 
nuts i explotacions agrícolas petites a cau
sa del relleu, activitat ramadera, etc.) i la 
humanització feble a l'alta muntanya (pre
sencia humana esporadica, grans espais fo
restals i prats, etc.). A la base de tota 
aquesta activitat hi ha !'energía del Sol 
(tora de les vinyetes), el suport físlc i bio
logic del sol i l'acció de l'aigua. CAL NO 
MALMETRE El SOL, SUPORT DE TOTA 
FORMA DE VIDA TERRESTRE. 

Didactica 

3r. rengle 

Les dues explotacions principals que efec
tuem en base als sistemas naturals són !'a
gricultura (i la ramaderia) ·i les extraccions 
forestals. En la lluita pels fruits agrícolas 
competím amb d'altres especies, de les 
quals hem de mirar de desembarassar-nos 
sense cometre estralls. El mal ús del bosc 
ens duu l'incendi forestal, flagell temible. 
CAL RESPECTAR ELS BOSCOS 1 ELS 
CAMPS. 

4rt. rengle 

l'aigua és, tanmateix, un element vital, tant 
en terra terma com a mar. Rega el sol, i 
fins acull al seu si un món de vida subaqua
tica divers, admirable i útil: la pesca n'és 
un bon exponent. En terra terma o arran 
de mar genera paisatges bellíssims, com 
els aiguamolls. plens de vida i interes, es
tació obligada deis ocells migratoris. CAL 
APROFITAR l'AIGUA. 

Se. rengle 

Ultra un món subaquatic hi ha un món sub· 
terrani, f ruit de l'activitat geologica, on la 
vida pren formes sorprenents. CAL INTERES
SAR-SE PEL MóN SU BTERRANI. 

Aquests cinc primers rengles es disposen so
bre la cap((ada de l'alzina de fons, i represen-
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ten les consideracions positivas de tipus ge
neral. Els dos rengles següents se superpo
sen a la base del paisatge •arran de terra• . 
i contenen aspectes negatius de la humanitza
ció l algunes fórmules de futur. 

se. rengle 

Pero quan l'home oblida la seva solidaritat 
amb aquesta Natura que ha transformat i de 
que forma part, produeix tota mena de des
gavells, sigui malmetent el paisatge amb 
practiques inadmissibles. sigui transformant
lo a la barroera. La gran aglomeració (tora 
de les vinyetes) pot esdevenir aleshores 
una pel(a no integrada que xucla recursos 
sense miraments i que projecta residus i 
actituds incíviques contra la periferia que 
explota. CAL MANTENIR-SE SOLIDARIS 
AMB ELS SISTEMES NATURALS. 

7e. rengle 

Per evitar que aquest desgavell progressi, 
cal prendre mesures diversas, entre les 
quals la protecció directa d'animals, plantes 
i espais valuosos amenac;:ats per alguna cau
sa, el retorn a la pedagogía activa que faci 
comprendre el sent it i importancia de la 
Natura. la correcta ordenació del territori 
i explotació deis recursos, en un país on 
coexisteixin equilibradament el carretó i 
l 'automobil, el molí de vent i la fabrica, els 
conreus i el bosc. la ciutat i l'estel. CAL 
ORDENAR El PAfS DE MANERA ECOLOGI
CAMENT RAONABLE. 

La integració de vinyetes i paisatge de fons. 
a fi de donar suport a aquests discurs i tra
var-ho, és molt torta. Així, l'ocell que menja 
les cuques perjudicials per a !'agricultura (pri
mera vinyeta del tercer rengle) nia en una 
branca de la gran alzina. cosa que subratlla 
la solidaritat deis ecosistemas i reforc;:a el 
sentit deis rodolins que exhorten a ésser pru
dents en l'ús d' insecticides; així també , el 
cas de ! 'esquirol que surt de la vinyeta on 
hi ha foc (tercer rengle) o del conill que fuig 
de la moto de trial (sise rengle) per a inte
grar-se ambdós en el paisatge intocat del 
fons: o encara. el cas de l'incendi forestal 

que abrusa una branca immediata de la gran 
alzina central (tercer rengle). el deis nens 
que vénen del paisatge de fons i entren en 
la vinyeta deis itineraris de la Natura (sete 
rengle) o del blauet que es precipita a l'aigua, 
com té per · costum, des de la rama d'un 
arbre, en aquest cas el que presideix tota 
! 'auca (quart rengle). 
A destacar també l'ús deis colors, o de llur 
absencia, per a subratllar les Idees. Així la 
vinyeta on el trial i les excavadores malme
ten un palsatge resulta simplement d'enqua
drar el paisatge silva-pastoral del fons i de lle
var-li els colors, excepte en els agents pro
ductors del desori, que així queden ben des
tacats ; un senyal circulatori indicador d'obres 
se superposa exactament sobre el requadre i 
marca expresivament el pas dramatic del co
lor al to gris. També és aquest el cas de la 
vinyeta dedicada a la terra vegetal, on només 
resulten acolorits els diferents horitzons del 
sol i els organismes edafics, pero no les 
parts aeries de les plantes que hi arrelen. 
El joc de perspectivas, la presencia de molts 
anlmals corrents escampats pel paisatge de 
fons i per les vinyetes (hi ha més de dues 
dotzenes d'especies diferents i identificables) 
i, tanmateix, l'encís evident deis rodolins com
pleten els continguts formals de l'auca. 

UTILJTZACJó PEDAGOGICA 

Per complicats que. a primer cop d'ull. potser 
puguin semblar els continguts precedents, es 
descabdellen sense dificultats quan els in
fants llegeixen l'auca i el mestre els fa ado
nar del sentit subjacent. Aixo no obstant. la 
utili tzació pedagbgica no ha de limitar-se. ni 
de bon tros. a la pura lectura comentada deis 
rodolins. Hi ha moltes coses més a fer. 
En efecte. l'auca pot ben bé centrar tota l'ac
tivitat escolar en materia de ciencies de la 
Natura durant tot un curs. N'hi ha prou ado
nant-se que cada vinyeta és un centre d' in
teres. susceptible d'ésser desenvolupat al 
llarg d'una setmana o més de treball . segons 
els casos. Així, hom pot parlar de temes com 
el bosc, els aiguamolls, !'agricultura, els ani
mals en perill d'extinció, els fenomens geolo
gics, l 'aigua, el sol. els incendis forestals, etc. 
partint cada cop d'una vinyeta concreta de 
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l'auca. Si l'auca és fixada a les parets de 
l'aula 1 hom s'hi refereix sistematicament, els 
infants la tindran per l'•índex• de tot allo que 
es diu a classe i referenclaran automatica
ment la materia tractada al context ecologic 
general que l'auca predica. La imaginació del 
mestre sabra ordenar la tria deis temes en 
cada cas, fer veure als infants on s'és a cada 

moment, etc. 
L'auca forneix molta informació grafica. Amb 
independencia del programa adoptat, hom po
dril referir-se sempre a tal animal, a tal planta, 
a tal fenomen meterorolbgic, a tal astre, etc., 
que l'auca exhibira permanentment. Semblant
ment, l'auca forneix una no gens negligible 
informació idiomiltica a través deis seus ro· 
dolins -els infants els aprendran de seguida 
si hom treballa el cartell-, tant des del punt 
de vista lexicografic. com prosOdic, com orto
grafic. 
Hom ha previst, tanmateix, una forma d'op
timitzar l'ús de l'auca. N'existeix un altre mo-
del, en format més redult (70 x 48 cm), sense 
rodolins i només amb els tra(fos negres so
bre el blanc del paper. Hom preve u que cada 
infant disposi d'una d'aquestes repliques. A 
mesura que el curs avancara 1 es desenrot· 
liara el tema. ell podra anar acolorint la seva 
auca d'acord amb els criteris estetics i se· 
miotics que cregui oportuns i confeccionant 
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den ésser molt lnteressants, alhora que fo· 
menta un cert sentit de la responsabilitat pel 
fet d'haver de mantenir una mateixa tasca al 
llarg de tot el curs. Novament hem de dir 
que la imaginació del mestre pot afegir tota 
mena de modiflcacions a aquests planteja· 
ments inicials. 
La manca, encara, de textos ecologics ade· 
quats al nivell escolar, el desarrelament amb 
qué molts llibres convencionals de ciencles 
de la Natura aborden la seva tematica ecoiO· 
gica. etc., són problemas reals que dificulten 
una bona pedagogía naturalistica. L'ús de 
•L'auca de la Natura •, sense ésser ni de bon 
tros una panacea, pot ajudar a paHiar aquesta 
situació. Situació, de tota manera. que amb 
bons o mals llibres no sera ben resolta. cal 
recordar·ho, si el mestre no reix a convertir 
les classes en simples -i necessaris- apro
fundiments teorics d'allo que préviament ha 
estat viscut i sentit en la realitat, en plena 
Natura. 

Dr. Ramon FOLCH 1 GUILL~N 
Cap de la Campanya per a la Salvaguarda 

del Patrimoni Natural, del Congrés de 
Cultura Catalana 

Barcelona, agost de 1977 

els seus propis rodolins. Aquesta practica. 
ultra enfortir la in~erio rització en l'infant del • 
missatge de que l'auca és portadora, permet 'i· • 
exercicis de plastica i de llenguatge que po- \1.1. 

N. B. - L'auca acolorida pot ésser· adquirida al preu de 100 pessetes cada exemplar: les auques 

en blanc i negre es venen de 10 en 10, a 50 pessetes el lot. Podeu obtenir aquests mate· 

rials a la llibreria del Palau de la Generalitat i al servei de materials de Rosa Sensat. 
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ESCOLA EN CATALA 
PRIMEAS LLIBRES PER A L'E.G.B. EN CATALA 
APROVATS PEL MINISTERI D'EDUCACIÓ 1 CIENCIA 

BIBLIOTECA PER A L'ESCOLA 

COL·LECCió uLLEGEIXO TOT SOL» (6·8 anys). Ellen Blance-Ann Cnok Ge&....._\ ~~~ 
lo\>& 

Gegant. Serie A (vermcll) . . . .. 90 t:.e&:;./ 
6"(''Wi·~'[~ r :·\ ~\1 Gegant. Serie B (blau) 90 ' ~ 

1 
1 . t 1 

Gegant. Serie e (groc) 90 •. ..r ' ..... ¡.K~ ~ '\ J, . •\1 
Gegant Serie D (verd) 90 (.: --1~} ~~~ 1 !'O:..,':;\,, 'J,~l ___________ ___ ___ ___ } J.,;:___· ~~ J.- 1 .. ,,,;;~ .~~.--"---

~-á ..,..JI ·~ --· "" COL LECCió uAVUI SABREU» (6-9 anys) Bcnet / Bague - - ~ 

Per qué canten els ocells (exhaurit) 90 
Per que fan niu els ocells (exhaurit) 90 
Per que marxen cls ocells . 90 
Per que són útils els ocells (exhauril) 90 

Que és el blat . . . . 
Que són les patates . . 
Que són les mongetes . 
Que són les hortalisses . 

L'aigua que corre . . 
L 'a ~re que respires . . 
El sol que t'escalf a . . 
La · terra que trepitges . 

90 
90 
90 
90 

90 
90 
90 
90 

'El castel l dalt d'un turó . 90 
El cavaller i el monjo . . 90 
El senyor a la guerra i el pages a la 
terra . . . . . . . . . . . 90 
Quan la ciutat tenia portes i mural les . 90 

COLUCCió uOUE CAL SABER» 

1. Biología d'avui. Waddington 120 
2. Física d'avui. Andrade . 120 
3. Quimica d'avui. Porter . . 120 
4. El catalá basic. Llobera . . 120 
5. Lingüística d'avui. Cerda . 120 
6. Comprendre la pintura. Areán 120 
7. Psicología d'avui. García Pleyán . 120 

Editorial Teide. S. A. 

D'on surt el fi l . 
D'on surt la goma 
D'on surt el paper . 
D'on surt el sucre . 

El meu amic !'artista 
L'artista traba el llenguatge de l'art 
L'ar tista apren la lli~ó deis angels . 
L'art ista descobrcix nous camins 

El cavall i l'home . 
El be i el pastor . . 
La vaca i el pages . 
El gos l el seu amo . 

90 
90 
90 
90 

90 
90 
90 
90 

90 
90 
90 
90 

8. Barcelona pam a pam. Cirici. (Nova 
edició corregida) . . . . . . . 400 

9. Ecología d'avul. Terradas . . . . 120 
10. L'educació permanent, avui. Len

grand. . . . . . . . . . . . 120 
11 . Qn va l'educació. Piaget . . . . 120 
12. L'educació matematica, avui. Santaló 120 

Tel. 93 250 45 07 o Viladomat, 291 o Barcelonao15 
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L'EDUCACIÓ EN 
EL PACTE 
DE LA MONCLOA 

El contingut del Pacte que tracta de !'educa
ció forma part del document economic (no 
del document polític). Aíxo pot semblar, com 
a mínim, estrany, perqué en el text aprovat 
hi ha una serie d'acords. que tot i tenint les 
corresponents implicacions economiques. di
fícilment es pot dir que no siguin polítics. 
La paradoxa pot ser aclarida si veiem el pro
cés que va seguir el tema d'educació. Es va 
entrar en el tema per la qüestió de les cons
truccions escolars. Es preveu un total de 
1.400.000 nous Jlocs escolars estatals en dos 
anys, 800.000 per EGB, 400.000 per preescolar 
i 200.000 per BUP. 
De fet. un programa fort de construccions pú
bliques és un instrument classic per lluitar 
contra l 'atur (en aquest cas contra l'atur en 
el terreny de la construcció i el de J'ensenya
ment). Des d'aquest punt de vista, el progra
ma de construccions escolars forma part del 
programa economíc i aquesta sembla una ex
plicació coherent de l'inici del planteig del 
tema educatiu. 
Va ser en reunir-se la subcomissió deis par
tits amb funcionaris del MEC quan. a instan
cies d'alguns partits. es va ampliar bastant 
el contingut educatiu del Pacte . encara que 
després el govern va retallar-lo sensiblement. 
com s'expli ca en aquest mateix número de 
• Perspectiva Escolar•. 
Sobre el tema de les construccions escolars. 
caldria fer alguns comentaris. Un primer és 
que per Fi es dedica a preescolar una part 
considerable de les construccions. Fins ara 
el MEC s'havia concretar al període obligato
ri, quasi exclusivament. Aixo és importan!, 
pero no podem oblidar que les taxes d'esco
laritat a 4 i, sobretot. 5 anys, són ja bastant 

considerables i el desnivell d'actuació entre 
EGB i preescolar estava provocant seriosos 
problemes. També és important com un deis 
elements fonamentals que podrien reduir la 
forta selectivitat del nostre sistema educatiu . 
En segon lloc, la importancia que té per re
soldre els problemes de qualitat de J'ensenya
ment. Només una política activa de construc
cions (junt amb mesures per al professorat, 
naturalment). podra permetre crear les bases 
materials d'una mi llora de la .quali tat. 
Per una altra part. el compliment d'aquest 
programa. almenys en les arees urbanes més 
denses (i alhora més degradarles urbanística
ment). planteja greus problemes i dificultats. 
La ineficacia burocratica de I'Administració en 
aquest terreny ha quedat prou palesa en els 
últims temps. l'estructura centralitzada amb 
que funciona és ja un obstacle greu per aco
modar-se a les reals necessitats socials de la 
població. Si hi afegim !'impasse en que es 
troben molts Ajuntaments en el moment ac
tual. ens veurem obligats a concloure que 
només amb l' impu ls d'organitzacions políti
ques. sindicals i cíutadanes, sera possible 
convertir rapidament aquest programa en una 
realitat. És urgent elaborar (o recollir si ja 
esta fet) tota la informació necessaria (situa
ció de solars que es podrien utilitzar. etc.) 
per posar en marxa el programa, i fer pressió 
sobre els Ajuntaments per anar-ho. configu
rant. En resum. cal canviar la naturalesa deis 
organismes planificadors de l'ensenyament. 
La posta en marxa de la Generalitat provisio
nal de Catalunya (i esperem que també es faci 
a altres llocs) podría ajudar a anar configu
ran! formes de participació democratica en 
aquestes qüestions. com en moltes altres. 
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Un segon aspecte molt important del Pacte 
és el que fa referencia a les diverses llen
gües í cultures. Textualment, diu així: -.S'a. 
doptaran mesures per" a la incorporació de 
les llengües i continguts culturals en els seus 
respectius ambits territorials a tots els ni
vells educatius obligatoris. En coherencia amb 
aquestes mesures , es facilitara al professorat, 
en el seu cas, l 'oportú reciclatgen. 
Teoricament, la Llei d'Educació ja recollia l'en
senyament de la llengua •materna" o •ver. 
nácula• tant a preescolar com a EGB. El re
dacta! anterior sembla avanc;ar en tres aspec
tes: posa l'accent en la reali tzació practica. 
afegeix l 'aspecte cultural a l'estrictament lin
güístic i planteja la necessitat d'etectuar un 
reciclatge. En tot cas, l' important sera veure 
quina forma concreta pren aquesta regulació. 
Per altra part. l 'acord no explici ta res respecte 
de qüestions claus com la formació deis mes
t res a les Normals, l'ensenyament en les res
pectives llengües. etc. 

Un altre tema inclos en els acords és el de 
l 'elaboració d'un estatut del centre que re
guli la participació de pares i mestres en el 
control democratic de la gestió i un estatut 
del professorat. Aquestes són reivindicacions 
molt antigues del moviment d'ensenyants. 
La concreció d'un estatut del professorat 
s'hauria de fer en la perspectiva d'avan<;ar 
cap a un cos únic d'ensenyants, que elimini 
les diferencies actualment existents tant en. 
tre el sector privat i )"estatal, com entre la 

· f'ra:ll -sob rf¡J&f. 

gran diversitat de categories. Aspectes claus 
serien el de l'accés a la docencia (sobre el 
qua! sembla existir acord en el fet que les 
oposicions actuals no són el mitja adequat). i 
la condició professional de l'ensenyant. 
Per alt ra banda. els acords també inclouen 
una revisió a fans del sistema de financiació 
deis centres privats. així com )'eventual re
dacció d'un estatut deis centres subvencíonats 
que reguli la participació de pares i professo
rat, tot assegurant el control de l'aplicació 
deis recursos públics que hi siguín dedicats. 
Tota aquesta part deis acords apunta a uns 
temes claus de !'actual problemática educa
tiva. Després de tants anys en que la propa
ganda oficial volia fer creure (encara que no 
sempre ho aconseguia) que estavem en el 
millor deis mons possibles. només es podra 
afrontar una alternativa real per mitja d'un 
ampli i democratic debat. Cal possíbi li tar ca. 
nals d'informació objectiva a la població, deis 
quals la TV no es pot quedar al marge. 
A nivel! del professorat, només després d'u
nes eleccions sindicals que possibilitin la 
presentació de diversos programes i l'elec
ció d'uns autentics representants juntament 
amb el paper de les organitzacions sindicals 
com a principal element dinamitzador del de
bat. estarem en condicions de passar a la 
concreció de propostes operatives. 
A nivell de pares cal assegurar la incorpora
ció de les diverses Associacions o Federa
cions com a principi mitja d'aconseguir la 
seva participació. 
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Ouan la discussió del projecte de Constitució 
encara s'esta fent en una ponencia que ha 
decidit no donar publicitat al debat. 1 ens tro
bem amb una greu manca d'informació sobre 
tots els problemes i alternativas possibles, 
no es pot instrumentalitzar l'opinió pública 
deforman! els problemes i manipulant els pro
jectes existents. Algun sector vinculat a l'en
senyament esta utilltzant enquestes amb pre
tencions •cientrflques• pero ideologlcament 
deformarles en llur formula~ló .de les qües
tions, per influir en l'opinió pública, despres
tigian! les alternativas amb que no estan d'a
cord. Aquests metodes han de ser evitats. 
Cal una informació objectiva que posslbilitl 
un debat real com a base de la solucló més 
justa i democratica als problemes de l'edu
cació. 
Evidentment. els acords no lnclouen, o no con
creten. aspectes molt importants, alguns d'ells 
claus, en la solució deis problemes més im
mediats i urgent de l'escola. Per exemple, no 
es toca la Universltat, la gestló democratica 
a nivells superiors als centres escolars. la 
descentralització, la renovació pedagoglca, la 
formació permanent del professorat, etc. Ara 
bé, si es complelx tot el que s'ha acordat i 
es concreta d'una forma operativa (que no 
sigui regresslva) s'hauran donat alguns pas
sos for¡;a positius. 

J. VIVES 

T 
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El pensament 
escolar i la . ~ · 

renovac1o 
pedagogica 
a Catalunya 
(1833-1938) 
Jordi Monés 
Analisi de la problematica ideologica 
a l'escola i del pensament escolar 
deis diferents grups polítics i socials. 
( Col·lecció Els Origens/1) 

1 

Altres novetats ______ , 

11 setembre. El poble 
treballador per la 
independencia nacional . 

.les nacions de I'Europa 
capitalista. 
Jmma Tubella - Eduard Vinyamata. 

Onze de setembre. 
Guillem · Jordi Graells. 

Edicions de 
La Magrana ' 
Apt. Correus 9487 .••••• ,J 
Barcelona. ,.. 
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Noves causes d'acomiadament: 

ACOMIADAMENT 
PER CIRCUMSTANCIES 
ccOB.JECTIVES:.:. 

El conjuntural i • conflict iu" Reial Decret-Liei 
sobre Relacions de treball del 4 de marc; del 
1977 a més d'altres qüestions i mesures la
borals. estableix una nova regulació de I'A
C'OMIADAMENT. 
Aquesta nova regulació de l'acomiadament 
contempla dos tipus diferenciats de l'acomia
dament individual: el de caracter disciplinari 
i el derivat de la capaci tat professional del 
treballador o de necessitats de funcionament 
de !'empresa. 
Per respecte al primer, aquesta nova regula
ció ofereix poques novetats perqué es limita 
a mantenir les causes justes establertes a 
l'art. 77 de la Llei de Contracte Laboral vigent. 
bé que s'exclou la ineptitud. la qual com que 
no comporta culpabilítat. s' inclou en l'aco
rn iadament per circumstilncies "objectives•, i 
afegeix dues noves causes justes d'acomia
dament, que són: La participació activa en 
vaga iNegal o en qualsevol altra forma d'al
teració coHectiva en el regim normal de tre
ball· i · la negativa, en una vaga. a la presta
ció deis serveis necessaris per a la seguretat 
de les persones i de les coses, manteniment 
deis locals, maquinaria, installacions. mate
ríes primeres i qualsevol altra atenció que 
sigUI necessaria per recomenc;ar ulteriorment 
el treball de !'empresa•. 
la primera d'elles (la participació en vaga il
legal o en qualsevol altra forma d'alteració 
collectiva de la normali tat laboral) no fa més 
que recol lir una causa d'acomiadament que 
va ser introdu'lda pel Decret del 20 de se
tembre del 1962 sobre conflictes coHectius 
i, concretament. per l 'art. Se .. la qual va ser 
suprimida més tard pel Oecret del 22 de maig 

del 1970 i reintrodu'lda pel Decret-Liei del 22 
de maig del 1975. No obstant aixo. la novetat 
consisteix en el fet que la nova normativa 
exigeix per a l'acomiadament que la participa
ció sigui •activa • i ja no només una mera 
participació. de forma que recull la teoría 
gradualista invocada - i recollida per sen!Em
cies de la Magistratura del Trebal l i del Tri
bunal Suprem- cls anys més dolents de la 
repressió política, laboral i sindical deis tre
balladors. 
En definitiva. dones. per incórrer en aquesta 
causa d'acomiadament. s'haura de provar que 
el treballador actua com a dirigent, instigador. 
organitzador, etc .. en una vaga •illegal •. 
Ouant a la segona causa. es t racta d'una am
pliació del que s'estableix a l'art. 64 de Ll ei 
de Contracte de Treball. la qual disposa que 
• passatgerament i per necessitat urgent de 
prevenir grans mals imminents o de remeiar 
accidents soferts. el treballador haura de 
prestar un treball més gran o un altre del que 
esta acordat • . 
Molt més importants. per la novetat que su
posen i sobretot pels perjudicis innegables 
que la seva aplicació ocasiona a la classe 
treballadora , resulten les noves causes d'a· 
comiadament basades en circumstancies •Ob· 
jectives• derivades de la capacita! del treba
llador o en les •necessitats de funcionament 
de !'empresa•. 
Tractarem aquestes causes en general i, en 
particular. sobre els trebal ladors de l'ense
nyament: 
la primera d 'aquestes causes es basa en • la 
ineptitud del trebal lador originaria o sobrevin
guda•. Com hem dit abans. l'art. 77 de la llei 



Guía jurídica 

de Contracte de Trebal l ja contenía com a 
causa d'acomiadament • la ineptitud del tre
ballador respecte a l'ocupació o treball per al 
qual fou contractat.. la nova redacció, en can
vi, especifica que la ineptitud és causa d'aco
miadament tant si és originaria com sobrevin
guda. la qual cosa suposa un canvi respecte 
a l'art. 77. En qualsevol cas. entenem que 
només pot ser causa d'acomiadament la inep
ti tud respecte del treballador contractat, con
cretada en la i ncapacitat del treballador per 
aconseguir el rendiment que d'ell era d'espe
rar per part de l 'empresari. Pero NO la inepti
tud originaria manifesta i/ o coneguda per 
l 'empresari. Podría donar lloc fins i tot a un 
"frau a la Llei,. si l'empresari contracta un 
treballador per a un determinat treball sabent 
que esta mancat deis requisits necessaris per 
portar-lo a terme i considerant que d'aquesta 
manera el podra acomiadar arbitrilriament, tot 
evitant amb aixó indemnitzacions més grans 
que les que hauria d'abonar en cas d'acomia
dament improcedent (cosa que s'esdevindria 
si el t reballador hagués estat capacitat per al 
treball ). 
Un casque alguns centres d'ensenyament han 
volgut veure incardinat en aquest supbsit. és 
el de les •instructores• que exerceixen les 
func ions de professora sense tenir-ne el titol. 
En alguns casos s'ha arribat a acomiadar-ne 
alguna amb !'excusa que no tenien titol sufi
cient pera l 'ensenyament . Al nostre entendre, 
aixo és totalment il·legítim. perque les · ins
tructores" const itueixen una categoría pro
fessional perfectament tip ificada en !'Ordenan
ca Laboral per als Centres d'Ensenyament VÍ· 

gent. i no fa fa lta cap títol per pertanyer a 
aquesta categoría. D'altra banda. i ja que 
l'art. 50 de la referida Ordenanc;a laboral per
met que s'efectu'lr1 funcions de categoría su
perior amb dret a rebre un salari corresponent 
a la dita categoría superior. és evident que 
les instructores que estan duent a terme les 
func ions de professora - evidenciant amb aixb 
la seva aptitud- poden cont inuar reali tzant 
aquestes funcions. sense que de cap manera 
els sigui aplicable la normativa que comen
tem (art. 39. 1-a). 
la segona de les causes d'acomiadament que 
examinem es refereix a •la falta d'adaptació 
del treballador a les modificacions tecnológi
ques de la feina que estava realitzant, sem
pre que fos adequat a la seva categoría pro-
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fessional " . Encara que creiem que aquesta 
causa d'acomiadament no té aplicació en el 
camp de l 'ensenyament, amb tot remarcarem 
que es tracta de donar a !'empresa fac ilitats 
més grans per tal que en alguns casos pugu i 
procedir a l 'acomiadament de treballadors sen
se necessitat d'instar un Expedient de Regu
lació d'Ocupació (art. 39, 1-b). 
La tercera de les causes es concreta en • la 
necessitat d'amortitzar individualment un lloc 
de treball quan no procedeixi utili tzar el tre
ballador afectat en al tres tasques" · S'esta
bleix, amb tot, que si aixo .. afectés un con
junt de treballadors, caldra seguir el procedi
ment de regulació d'ocupació d'acord amb les 
seves normes especifiques» . 
D'aixb es dedueix, que només es podra apli
car aquesta causa d'acomiadament quan es 
tract i d'una •amortització individua/ .. d'un lloc 
de treball, que es concep com a solució últi
ma. sempre que •no procedeixi utilitzar el tre
ballador en altres tasques", per la qual cosa 
només es podra acomiadar quan no hi hagi 
cap possibi litat de donar-Ji un altre treball en 
!'empresa i no necessariament un lloc de 
treball ja existent, sinó creant un lloc de tre
ball diferent. Clarament, i pel que fa a l 'ense
nyament, no es podra fer servir aquesta causa 
en ocasió de supressió d'asignatures per can
vi de plans d'estudis. etc (art. 39, 1-c i 2). 
Finalment. !'última d'aquestes causes d'aco
miadament consisteix en ·des faltes fins i tot 
justificades, d'assistencia al treball. quan l os
sin intermitents , superin en un any el trenta 
per cent de les jornades i no responguin a 
accident o malaltia que produeixin incapacitat 
cont inuada de !larga duraciÓ••. 

Aquesta constitueix la novetat més gran de 
les causes d'acomiadament que ara s'han es
tablert. No hi ha dubte que aquesta causa d'a
comiadament pretén combatre el fenomen de 
l' .. absentisme". Amb tot, !'original instrument 
ideat per tal de combatre'l no és el més ade
quat i en l'ordre de principis suposa que es 
colloca clarament l ' interes patronal del valor 
"productivitat» pel damunt de qualsevol altre 
valor. Així, per malta antiguitat que el treba
llador tingui a !'empresa, podra ser acomiadat 
per aquesta si per causa de la malaltia, que 
en moments determinats pot aparéixer més 
intensament, les seves baixes al treball - le
gitimades pels Serveis Medies de la Segure-
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tat Social- superen en un any el 30 % de 
les jornades. 
Si el treballador esta realment malalt -si 
no n'esta. el que procedíría sería una ínspec
ció de I'Asseguram;a de Malaltía- no hi ha 
cap raó per a l'acomíadament. o. en aquest 
cas. I'Asseguran~a Social s'hauría de fer car
rec d'ell mítjan~ant l'atorgament d'una pres
tació permanent o fíns a la seva guarició total. 
Respecte a aíxo. cal assenyalar que la Lleí 
d'Asseguranca Social coneix el concepte d'in
capacitat transitoria, d'invalidesa provisional 
i d'invalídesa permanent. pero no el d'•inca
pacitat continuada de llarga duracíó•. A ixo 
significa que si el treballador no es pot in
cardinar - per !'índole del seu mal- en algun 
deis suposíts mencíonats, es trabara al carrer 
i amb l'úníca compensació - a part de !'exi
gua indemnitzacíó de que parlarem més 
avall- de I'Asseguranca de Desocupació du
rant el temps de 18 mesos (art. 39-1-d). 
En tots aquests casos es preveu que el tre
ballador percebra la redu'ida indemnització 
d'una setmana per any d'antiguitat í l'assegu
ranca de desocupació. 1 imitada aquesta últi
ma pel temps i la quantia de les normes gene
rals al respecte. S'estableix també un pre-avís 
d'un a tres mesos. la inobservanca del qual 
per part de !'empresa només l'oblíga a pagar
li aquest temps com a treballat. Contra la 
procedencia d'un acomiadament que aHega 
aquestes causes. el treballador podra recórrer 
davant la Magistratura obligant l'empresari a 
aportar alguna prova de tipus tecnic. medie, 
etcétera. Durant el període del pre-avís es 
concedeix al treballador una !l icencia de 6 ho
res setmanals amb la finalitat de buscar un 
nou treball•. 
Creiem que. independentrnent del fet que 
quan es produeix algún cas es formuli l'o· 
portuna demanda per acomladarnent improce
dent davant la Magistratura del Treball , obli
gant les empresas a provar contundentment 
els motius de l 'acomiadament. allo que proce
diria és que els treballadors i les centrals sin
dicals amb l'ajuda de les altres classes popu
lars obliguessin amb les seves pressions a 
la derogació total. i en el termini més petit 
possible. d'aquesta normativa. 

Ramon PLANDIURA 
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SON 
DISCRIMINATS 
ELS BLANCS 
A LES 
UNIVERSITATS 
USA? 

En el número de setembre de la revista • Le 
Monde de I'Education•. Cullen Murphy ens 
conta un interessant afer )uridic actualment 
plantejat als USA. La qüestió és la següent: 
¿~s pot qualificar de ·discriminació al revés· 
no haver acceptat un blanc a una Universítat 
perqué cal reservar un cert nombre de places 
a les minories etniques desfavorides? 
Situem aquest afer en el seu context. L'any 
1964 s'aprova la Llei de drets cívics. L'any 
següent el president Jonhson llenca un pro
grama •voluntarista• (affirmative action) con
sistent a demanar a les institucions que re
ben subvencions del govern federal - o tenen 
contactes amb ell- que tendeixín a reclutar 
amb preferencia dones i membres de les 
minories etniques desfavorides (negres. xine
SOS, etc.). Aixo afecta. en el cas d'institucions 
docents, tant el professorat com els alumnes. 
Encara que el programa no estableixi que cal 
fixar determinats índexs de personal o alum
nat que formi part d'aquestes categories, 
aquest procediment és el més senzill. Siguin 
quines siguin les accions concretes que s'ha· 
gin realitzat . el fet és que des del 1965 ha 
augmentat el percentatge d'alurnnes i profes
sors provinents de minoríes etníques. Ara bé, 
en una facultat de medicina s'ha fixat un mí
nim de places reservadas a les minories. 1 un 
candidat blanc que s'ha vist refusat d'entrar 
dues vegades com a alumne ha presentat un 
plet contra la Universitat, allegant que s'ha 
fet contra d'ell discriminació racial. El procés 
en el tribunal corresponent s'ha guanyat. La 
Universitat ha replicat que si no hagués esta· 
blert aquest índex només hauria admes can-
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dídats blancs i ha recorregut davant el Tribu
nal Suprem. 
Aquesta és la qüestíó que el Tribunal Suprem 
ha de dirimir. Els partidarís d'aquests progra· 
mes tenen por que . donada la composició del 
Tribunal Suprem (la majoria deis seus mem
bres van ser escollits per Nixon i Ford). 
aquest doni la raó al candídat refusat . 1 la 
seva por no és tant perqué negui la possibili· 
tat de reserva de places. com perqué pugui 
posar en perill totes les accions que tendei
xen a combatre els efectes deis •handicaps .. 
cul turals i educatius. Es a dir, el Tribunal Su
prem podría declarar anticonstitucional la me
sura de la Universi tat en qüestió, pero aixo. 
segons corn ho faci . podría donar una base 
jurídica per abolir els programes • volunta
ristes» . 
El sirnplisme de detenn inades concepcions 
deis drets humans queda aquí de relleu. 1 tam
bé les dificu ltats de tirar endavant en una de
mocracia capitalista qualsevol programa que 
lluiti contra els privilegis socials (síguin del 
ti pus que siguin). 

J. V. 
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L'ATUR DELS 
INSTITUTS DE 
BARCELONA 

La tradicional cr isi de l 'ensenyament. que a 
principi de curs es va manifestar amb el con
flic te de les •escales en lluita• i la vaga deis 
rnestres propietaris. com a dues reaccions 
d'una situació general de deteriorament de 
l'educació pública. ha arríbat després als lns
ti tuts . 
La tan repetida inoperancia del MEC í deis 
seus carrecs dirigents. s'ha demostrat un cop 
més davant el tancament de 14 lnstituts 
(INEM) per manca de professorat i enfront 
de la negativa del MEC a cobrir. amb un aug
ment • irrísori • del pressupost. les places ne
cessaries per desenrotl lar amb normalitat les 
activitats docents. Els directors de 38 lnstituts 
Nacionals de Batxillerat de Barcelona i pro
vincia van fer públic. el 6 de novembre. un 
comunicat en el qual •manifesten llur pro
testa davant la falta de professorat neces
sari per atendre les necessitats deis seus 
centres. cada cop més saturats per culpa 
d'uns déficits escolars deis quals no són cul· 
pables ni responsables•. La postura del Mi· 
nisteri obligaría a retal lar matéries optatives 
-entre elles el catala. que un 80% de l 'a
lumnat ha escollit- i a autoritzar l'anuHació 
de matricu les. Per unes 60 o 70 places noves 
que farien falta, s'ha produ'it un caos a l'en
senyament rnitjá, amb la protesta deis pares 
i la pérdua de temps per part deis alumnes. 
que ja han hagut de "sofrir" un retard en el 
comenc;ament del curs. A tot aixo. ¿no podía 
preveure el Mínisteri d'Educació i Ciencia 
la necessitat d'augmentar les assignacions i 
noves places escolars al BU P? No és costum 
per un govern que vulgui governar - i no 
provocar la conflictivitat social- d'adelantar
se als esdeveniments. prevenint abans que 
mal curant després? 
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* El 5 de novembre es va constituir a Barce
lona 1 'Assemblea d'Organitzacions per a 
l'ensenyament. Esta formada per centrals 
sindicals i entitats ciutadanes. Dos són 
els objectius fonamentals: escolarització 
total i en condicions; ocupació plena de 
tots els ensenyants actualment sense tre
ball. L'assemblea esta oberta a noves in· 
corporacions. L'acta de constitució va estar 
formada per les següen ts organitzacions: 
Federació de Pares d'Escoles Públiques, 
Federació d'Associacions de Mestresses 
de Casa. Coordinació Escolar. Rosa Sensat. 
Llicenciats en atur i per les seccions d'en
senyament d'UGT, SOC, CCOO, USO i 
CSUT Com adherits als dos punts de la 
campanya figuren CNT, Federació d'Asso
ciacions de Veins i Coordinadora d'Esco
les d'Adults. 

(La Vanguardia, 6 novembre 1977) 

* * El president de la ·Federación Española de 
Religiosos de la Enseñanza• (FERE). pare 
Laureano Suárez. va declarar en una en
questa reali tzada pel • Magisterio Espa
ñol•: ·Consideramos el presupuesto del 
Ministerio de Educación y Ciencia para el 
sector no estatal totalmente insuficiente e 
injustO•. 
En referir-se a allo que va qualificar com 
a angoixosa situació economica del sector 
no estatal. el pare Suárez en va definir 
algunes característiques: •algunos centros 
de formación profesional de clases eco
nómicamente débiles no podrán pagar los 
costes. En bachillerato será preciso elevar 
las cuotas para hacer frente al incremento 
de sueldos. lo que redundará gravemente 
en la precaria economía de las fami lias: 
será inevitable un éxodo de alumnos de 
los centros no estatales a los estatales a 
causa del absurdo derroche de fondos pú· 
blicos en la creación de nuevos puestos 
oficiales, dejando vacíos los privados•. 

(Diario de Barcelona, novembre 1977) 

CORRESPONDENCIA 
ESCOLAR 
AMB FRAN~A 
Uns companys francesas que fan classe de 
castella a Liceus. s 'ofereixen a trobar escoles 
o classes que corresponguin amb nens d'ací. 
No importa que aquests nens no sapiguen 
gens de francés, ni el nivell d'EGB que tínguin. 
Ells s'ocuparien de trobar la classe adequada 
i els passarien la versió del text. També reco· 
ll irien els textos francesas i els passarien al 
castella. 

Adreceu-vos a: Jacques Roux ·Les Faux Ver
tes· 84800. L' lsle sur Sorgue. 

* 
* Sobre el Pacte de la Moncloa. el pare ma

rianista José Barrera declara: ·Se están 
dando los primeros pasos para una estati 
zación total de la enseñanza. Creo -afe. 
geix- que ha sido un entreguísmo hacia 
los partidos. concretamente al PSOE, que 
está dando los primeros pasos para po
der llevar a cabo " la alternativa de la en
señanza" •. 

* En un altre sentit, durant el conflicte deis 
instituts i concretament en el tancament 
de l'lnstitut de Martorell. els membres 
óel claustre i de l 'assemblea deien que 
•no resulta comprensible que mientras la 
enseñanza privada cuenta con una ayuda 
de 40.000 millones de pesetas, a los ins
titutos se les regateen cincuenta millones 
del presupuesto -cifra calculada aproxi· 
madamente- para solventar el problema. 
con lo que los déficits de la enseñanza 
siguen recayendo año tras año sobre las 
espaldas de la clase trabajadora •. 

(Mundo Diario, 8 novembre 1977) 



EL «PACTE Que en pen.. s1 seu de ... 
DE LA MONCLOA» 
1 L'ENSENY AMENT 

Hem cregut important fer arribar al lector 
-perqué ell mateix en tregui les conclu
sions- el document relatiu aís acordats de 
la Moncloa, respecte .a la Pol ítica Educativa 
a desenrotllar. Ouan tot el país parla del •fa
mós• pacte de la Moncloa, ja sigui per cri ti 
car-lo o per defensar-lo. val la pena saber el 
que pot afectar d'una forma immediata !'ac
tual situació de l 'ensenyament i sobretot a 
Catalunya. Hi ha alguns aspectes acordats 
en principi per la subcomissió d'educació que 
després han desaparegut (eliminats, sembla. 
per Abril Martorell). Heus aquí els principais: 

Títol del segon punt: s'ha afegit •progressiva 
de l 'ensenyament•. 

Apartat a., sobre els Centres Estatals: pospo
sa per al pressupost del 1979 (en lloc del de 
1978) l'eliminació de les •permanéncies•, que 
a més a més es planteja de forma tendencia! 
i no absoluta; també la referencia a gratultat 
de serveis, com menjadors i transport, queda 
limitada a tendir a acostar-s'hi; quantificar la 
possible gratu'itat deis llibres de text queda 
convertit a examinar l'abaratiment; en canvi, 
s'afegeix el paragraf que parla de la partici
pació de pares i professors. 

Apartat b., que fa referencia a Centres no
Estatals: s'afegeix la matisació de •si es con
sidera convenient• que no existía en el primi
tiu text. i es limita la participació possible 
a pares i professorat. que al text inicial que
dava oberta. 

Tercer punt, apartat a.: a nivell de la incorpo
ració a l'escola de les llengües parlades a 
I'Estat espanyol, desapareix la denominació 
de nacionalitats i es substitueix per •ámbi
tos terr itoriales• . Aixo que pot ser més exac
te en la mesura en qué no hi ha una corres
pondencia entre llengua i nacionalitat (recor
dem. per exemple , )'aranés) , es pot interpre
tar també com un no valer que figuri a l'acord 
definitiu el terme «nacionalitat• . Oui va elimi
nar aquesta paraula probablement no es va 
adonar que de tet obria la porta a una inter
pretació que pot ser molt més ámplia que la 
inicial. 

Apartat c.: respecte a les mesures necessá
ries per agilitzar les construccions, s'intro
dueixen dues modificacions: s'utili tza el ter
me ·disponibilitat del sol· enlloc del primitiu 
«COnSeCUCiÓ del SOl•; i s'elimina tota)ment )a 
concreció que es feia d'ampliar el límit de 
contractació directa d'obres (fins a 30 mi
lionsl . 
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- ----TEXT OFICIAL-----

IV. POLíTICA EDUCATIVA 

La política educativa s'orientará conforme a/s 
principis i acords següents: 

1er. Democratització del sistema educatiu, 
buscant la participació de tots e/s sectors i 
definint un estatut deis centres educatius i 
del professorat. Hauran de constituir els ob· 
jectius prioritaris d'aquesta política el mi/lora· 
ment de la quali tat en l'ensenyament i la seva 
homogerreització entre e/s centres estatals i 
no estatals. 

2on. Gratuita! progressiva de f'ensenyament. 
Per tal d'aconseguir-la s'adoptaran les mesu· 
res següents: 

a. En l'ámbit deis centres estatals. 
S'emprendra f'expansió efectiva de la gratui
tat de f'ensenyament mitjan{:ant la construc· 
ció. equipament i atenció a /es despeses de 
funcionament i de professorat deis /loes es· 
colars que s'incloguin en el Pla Extraordinari 
d'Escolarització de 40.000 milions de pessetes. 
A tal efecte es crearan 400.000 places d'Edu· 
cació General Básica, 100.000 noves places 
d'Educació Preescolar i 100.QOO noves P/aces 
de Batxillerat Unifica/ Polivalent durant el 
1978. El Ministeri d'Educació i Ciimcia infor
mará trimestralment la Comissió Parlamen
taria d'Educació sobre e/s nivells de compli
ment aconseguits en aquest Pla. 
S'estudiaran, cara al pressupost del 1979, les 
mesures que tendeixin a f'adequada retribu
ció del professorat; es considerará la gratui· 
tat total de serveis de menjadors i transports, 
en e/s nivel/s d'ensenyament obligatori. quan 
s'imposin com a necessaris per als alumnes 
de concentracions escolars, i s'examinará el 
possible abaratiment deis /libres de text en 
els nivells educatius ob/igatoris. 

S'implantará la participació deis pares d'a· 
lumnes i del professorat en el control del fun
cionament i condicions d'aquests centres. 
b. Respecte a/s centres no estata/s es pro
cedirá a una revisió profunda del sistema de 
financiació amb la definició, si es considera 
convenient. d'un estatut deis centres subven
cionats en qué es prevegi la partícipació de 
pares d'alumnes i professorat per atendre a 
la !unció, necessitats i condicions d'aquests 
centres i en qué s'asseguri el control de l'apli· 
cació de fans públics. 

3er. La política educativa es completara. a 
més. amb les actuacions següents: 

a. S'incorporaran les diverses 1/engües i con
tinguts culturals a/s seus ámbits territorials 
respectius, per a tots els nivel/s educatius 
obligatoris. En coherencia amb aquestes me
sures. es facilitará al professorat. quan ca/gui, 
e/ recic/atge oportú. 
b. En la mesura en qué es vagin instauran! 
e/s diversos régims i estatuts autonómics, 
s'establirá la pertinent coHaboració entre el 
Govern i les institucions autonómiques per a 
la rea/ització d'aquests plans. 
c. La política d'inversions s'haurá de com· 
plementar amb· una acció efica9 en materia 
d'obtenció de sol, per a la qua/ és necessária 
una coHaboració especialíssima deis organís
mes d'Obres Púb/iques i Urbanisme, com 
també de les Corporacions Locals, i les me
sures legislatives necessáries que permetin 
la disponibilitat urgent del sol. 
d. lgualment es considera necessari adoptar 
/es mesures per tal de reduir e/s terminis 
actuals en les construccíons i agilitzar tant 
com sigui possible /'actuació administrativa. 

• 



J. CARBONELL 1 SEBARROJA, 
L'Escola Normal de la Genera
litat (1931-39). Ed. 62, Barce
lona 1977. 

El llibre de Jaume Carbonell 
aporta un títol més a les ja 
nombrases publicacions que. 
aquests darrers temps, inten
ten recuperar de l'oblit ~ar

celles de la nostra historia 
immediata. Ens trobem en
front d'una obra que, a des
grat del seu títol, és molt 
més que una monografía de 
I'Escola Normal de la Gene
ralitat. Aixi, dones, en una 
primera part, !'autor. bon co
neixedor de la problematica 
pedagogica actual i investiga
dor de la historia de l 'ense
nyament, ens presenta una 
panoramica del marc pedago
gico-cultural de I'Espanya re
publicana. La revalorització 
de la cultura i, per tant, de 
l'escola i del mestre. que pro
tagonitza la República es tra
duí inicialment en dues me
sures: la promulgació del Pla 
Professional del 1931, que, 
per primera vegada, reconei
xia la necessitat de capacitar 
pedagbgicament el mestre. 
elevant el nivel! deis estudis 
de Magisteri, i el millora
ment de la situació economi
ca deis mestres. Aturem-nos, 
per la seva trascendencia, en 
la primera d'aquestes mesu
res. El Pla de 1931, ultra po
sar l'accent en els continguts 
pedagbgics i metodologics 
deis estudis normals i im
plantar la coeducació en els 
centres d'estudi, introdura una 
novetat fonamental en el Ma. 
gisteri. Els aspirants a mes
tre només podien ingressar a 
les Escales Normals mitjan
c;:ant un examen selectiu. 
La Oirecció General de Pri
mer Ensenyament planificava 

anualment les necessitats es
colars i fixava el nombre d'a
lumnes que havien d'admetre 
les Normals. Els candidats 
que superaven !'examen d'in
grés accedien, després de 
quatre anys d'estudis, direc
tament al Magisteri. La selec
ció d'estudiants es basava, 
no en motivacions de carac
ter ideologic o economic, sinó 
en unes proves que assegu
raven !'aptitud pedagbgica i 
el nivel! de coneixements mí
nims per seguir amb exit els 
estudis. L'absoluta dedicació 
a I'Escola comportava la su
pressió de l'ensenyament lliu
re i, per tant, la concessió 
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d'un nombre suficient de be
ques per als alumnes neces
sitats. 

La segona part del !libre 
ens ofereix una rápida visió 
del marc pedagogico-educatiu 
a Catalunya. L'ascens d'una 
burgesia nacionéllista des de 
les darreries del segle pas
sat s 'havia tradu'ft en una 
serie d'intents per modernit
zar l'escola i posar-la al ser
vei deis nous ideals patrio
tics (Escala de Mestres de 
J. Bardina. Estudis Normals 
de la Mancomunitat) . L'adve
niment de la República supo
sa, pero, a Catalunya, com a 
la resta de I'Estat, una rup-

Jaume Cartxn:!ll i~ 

l:ESCOIA NORMN. 
DE LA GENEA4LITAT 

(1931-'1939) 
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tura amb la base social hege- celona per les trapes na
mbnica en el període ante- cionals. 
rior. Així, la practica educa- No negligeix !'autor d'asse
tiva republicana si bé tou. a nyalar els obstacles i dificul
Catalunya, hereva deis cor- tats amb que topa I'Escola al 
rents i experiencies educati- llarg de la seva existencia: 
ves del primer terc;; de segle, improvisació deis primers 
aporta una concepció nova de temps, limitacions provinents 
la funció social del mestre i del caracter mixt (Estat-Gene
de l'escola. ÉS en aquest con- rali tat) del centre, discrimi
text que Carbonell situa la nació laboral i economica deis 
tundació de I'Escola Normal professors contractats per la 
de la Generalitat, l'estudi de Generalitat· respecte deis pro· 
la qual ocupa la tercera i més fessors numeraris, insuficien
extensa part del llibre. No hi cia deis recursos economics, 
ha aspecte ni detall que no alllament de I'Escola respecte 
hagi estat tractat per !'autor. deis altres centres Normals 
des de la infraestructura ma- de I'Estat, etc. Pero tot aixo 
ter ial del centre, fins al pla no fa sinó enriquir !'obra i 
d'estudis, metodes, regim del augmentar el seu valor no so
centre. característiques de l 'a- lament des d'un punt de vista 
lumnat. del professorat, acti- historie, sinó - i sobretot
vitats para-escolars i. fins i des d'una bptica política. 
tot, tensions entre els mem- L'amplitud de les qüestions 
bres de J'Escola. Pero, res tractades, la quantitat d"in
més lluny de veure en aquest formació continguda i l'actua
capítol una dissecció freda i litat del tema tan que el !libre 
aséptica de· la lnstitució. El de Carbonell s'imposi com 
metode de treball seguit per una referencia obligada per a 
Carbonell, que ha obtingut in- tots aquells que lluiten per 
formació de més de 30 antics una escala mil lor al servei de 
alumnes de I'Escola. fa que tot el poble. 
la descripció de la vida del 
centre adquireixi un interés Merce ROSSELL 
i actualitat notables. Un deis 
aspectes més interessants és 
el que fa referencia a l'apli-
cació a I'Escola del Pla del 
1931 (fou un deis pocs cen-
tres de I'Estat on es porta a 
la practica} i també a l 'actua-
ció deis serveis dependents 
de la Normal : cursos de per- GENERALITAT DE CATALU
feccionament, escales d'estiu, NYA-Conselleria d'Economia, 
lnstitut Psicotecnic i Semina- La divisió territorial de Cata
ri de Pedagogía de la Univer- lunya. Edició facsímil del Con
sitat. Clou l'obra una visió de grés de Cultura Catalana 
la vida de I'Escola des deis Seix i Barral. 1977. 
seus primers moments, sota 
la direcció de Cassia Costal, L'edició facsímil de la histb
fins al seu funcionament du- rica obra, publicada per la 
rant la guerra i la clausura Generali tat fa quaranta anys, 
després de l 'ocupació de Bar- podem celebrar-la com un 

· lA DIV/S~/0 
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fru it important del Congrés 
de Cultura Catalana. Aquesta 
obra que estableix la divisió 
territorial de Catalunya -a 
partir deis criteris vigents el 
1937- no pot considerar-se 
només com una memoria o 
una resta historica. sinó que 
és una aportació valuosíssi
ma de cara als criteris a te
nir en compte en l'ordenació 
del territori a Catalunya i 
com a eina de treball per als 
mestres a l'area de Ciencies 
Socials. L'obra compren un 
recorregut historie de la di
visió territorial de Catalunya 
des de les tribus pre-roma
nes fins a la divisió provin
cial d'abans de la 11 Repúbli
ca. el qual constitueix -una 
aportació historica del nos
tre país forc;;a interessant per 

·rescola. seguit de tot el pro
cés per arribar a la divisió· 
territorial de la Generalitat el 
1937. lnclou també el nomen
clator deis municipis de Ca
talunya, els mapes. quadres 
estadístics -i fotografíes de 
l'epoca- de les diferents re
gions i comarques en que es
tava dividida Catalunya du
rant la Generali tat des del 
1937 fins a la caiguda del go
vern republica. 

o. J. 



L'ESCOLTISME 
Com a coordenades originals, 
la pedagogía de l'escoltisme 
té els grups de nois i noíes i 
els projectes que són propis 
d'aquests grups. M'explico. 
En primer !loe, els grups na
turals, de carrer, els gangs, 
són el !loe de naixement de 
l'escoltisme. La potenciació 
d'aquests grups, el reconei
xement de la seva forma de 
regular-se i la invitació a in
serir-se en un context de va
lors més ampli, reflexionat i 
actualitzat en el marc d'un 
joc institucional al qua! cada 
grup dóna o pot donar les di
mensions més avinents. 
En segon !loe. el joc i ,més 
enllá del joc, el projecte. A 
l 'escoltisme, nois i noies hi 
traben un pie reconeixement 
del joc i la possibilitat de 
jugar-lo a fons. és a dir. la 
possibilitat de dur-lo al ter
reny de !'aventura, del projec
te de gran abast que suposa 
una organització sovint com
plexa i una distribució de tas
ques i de responsabilitats. 
L'escoltisme ha anat recon
vertint les folkloriques patru
lles d'abans "en equips de tre
ball organitzats a 1 'interior de 
projectes sovint ambiciosos. 
En tercer lloc, potser a un 
nivell diferent de les dues 
afirmacions anteriors, caldria 
dir que l'escoltisme catala ha 
anat adoptan! com a molt pro
pies dues problematiques ben 
actuals: la de la coeducació 
i la de la llui ta ecologica. O'a
questa darrera. no cal dir-ne 
gaire perque és ben explica
ble que un moviment que des 
de sempre ha dut els noís i 
noies a la natura procuri fer-

los conscients de la degrada
ció a que és sotmesa aquesta 
i els inviti a fer quelcom més 
que lamentar-se. Ouant a la 
coeducació, ha arribat a l 'es
coltisme de la mateixa mane
ra que a altres ambits o mo
viments educatius; pero. do
nat que a l'escoltisme hi ha 
una gran varietat de situa
cions de contacte entre els 
companys d'ambdós sexes. 
s'ha pres l 'opció de treballar
hi amb una intensitat pre
ferent. 
El que acabo de dir serviría 
per a resumir les pretensions 
de l'escoltisme. Pero cal afe
gir-hi que les realitats. ara 
mateix, són molt desiguals: 
una crisi general de la peda
gogía. la joventut i amateu
risme deis caps i deficits im
portants de financiació poden 
explicar certa degradació del 
projecte original i un cert 

Perals nois 
i noies 

mal estat actual de les coses. 
De totes maneres. també 
s'ha de dir que. des de fa un 
parell d'anys s'esta treballant 
en una posta al dia de gran 
abast que, si Déu vol, sera 
publicada l 'a.ny vinent. 
L'escoltisme catala. recent
ment reconegut del tot pel 
Bureau Mundial, té moviments 
confessionals i laics, coordi
nats a 1 'Associació Catalana 
d'Escoltisme (ACDE). 
Minyons Escoltes i Guíes St. 
Jordi de Catalunya (movi
ments confessionals) són ads
cr its a la Conferencia lnter. 
nacional Catolica d'Escoltis
me a la qua! han aportat el 
seu actual secretariat mun
dial. Compten amb uns efec
tius d'uns 10.000 nois i noies 
reparti ts per totes les dioce
sis de Catalunya. Tenen la 
seva seu al carrer de Llúria. 
núm. 7. de Barcelona on es 
pot adre9ar qui hi estigui in
teressat. 
Escoltes Catalans (el més im
portant deis moviments laics) 
esta implantat principalment 
a la provincia de Barcelona i 
ha passat molts d'anys sense 
cap mena d'empar legal. fet 
que. potser. explica que la 
seva implantació sigui menor. 
Compta amb uns efectius de 
prop de 3.000 nois i noies. Té 
la seu al carrer de Cervantes. 
núm. S. de Barcelona on po
dran fornir-vos la informació 
que us calgui. 
Nois i Noies Escoltes és un 
grup minoritari, també laic. 
del qual no tinc gaire infor
mació. Prego que m'excusin 
i suggereixo que qui en vul
gui saber més s'adreci a 
I'ACDE per a obtenir-ne l'a
dreva i altres dades. 

J. FRANCH 
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Cursos de 
''ROSA SENSAT'' 

Segon trimestre del 1977-78 
Els reiterats retards en les t rameses de correus d'aquests últ ims mesos 
ens han fet decid ir a no enviar el programa de cursos del segon trimestre 
i a ter-ne un breu resum en aquesta nota de ·Perspectiva Escolar•. 
Trobaréu un resum de cada un deis cursos, amb l'horari i els professors 
responsables . a la recepció de Rosa Sensat, a partir del dia 12 de 
desembre. 

Matrícula 

Estara oberta la setmana del 9 al 13 de gener, 
de 10 a 12 del matí i de 4 a 8 de la tarda a 
Rosa Sensat. No podrem admetre matrícules 
per telefon. 

Cursos 

Com de costum hem programat dos tipus de 
cursos: 

A 
Els que van dirigits a mestres i educadors 
de cada una de les etapes: 
Llar (Psicopedagogia, Evolució, etc.). 
Parvulari (Lienguatge, Tecniques de plas
tica, Psicomotricitat, Matematica, etc.) . 
Primera etapa d'EGB (Lectura, Fonología, 
Plastica, Estudi del medí, etc.) . 
Segona etapa d'EGB (grups de treball de 
Ciencies naturals, Ciencies socials, Ma. 
t ematica, etc.) . 

B 
Els que van dirigits a tots els mestres 
i que, pel seu caracter general, són inte
ressants per a la seva formació personal 
i professional (Catala, Coneixement Ca
talunya, Psicología, Plastica, etc.) . 

Horaris 

La majoria deis cursos es taran a part ir de 
les 6 de la tarda i tindran una durada de nou 
sessions , una cada setmana. Comen~aran la 
setmana del 16 de gener i acabaran la del 
13 de mar~ . 

Preu 

Esta calculat a raó de 125 ptes . per hora de 
classe. 

Cursos intensius 

A part deis cursos d'horari normal, se'n pro
gramen també alguns d'intensius, deis matei
xos tipus indicats, per tal de facilitar l 'assis
tencia d'aquelles persones que no poden par
ticipar-hi a Barcelona ent re setmana i per 
aquells que els convé més aquest altre t ipus 
d'horari: dissabte de 4 a 8 i diumenge de 
9 a 1. Els cursos es faran a Saifores (prop 
de El Vendrell ), on podem disposar de locals 
aptes per a aquestes activitats. El preu de 
la matrícula , com també la forma d'inscripció, 
és el mateix que per als cursos de Barcelona . 
Cal afegir-hi la pensió. 
Per a més informació: 

ROSA SENSAT 
Corsega, 171 
Tel.lll 00 OJ 
Barcelona- 8 



Col·laboracions/Debats/ Documents 

ALGUNS ASPECTES 
DE LA HISTORIA DE LA FÍSICA 

A CATALUNYA 
(1900 -1939) . 

per Antorli Roca i Rosell 

La ciencia en la cultura catalana 

El nostre passat científic resta molt desconegut. Cree que es pot afirmar que, 

en el marc de la cultura catalana, no hi ha allo que hom anomena «Historia de 

la Ciencia». Hi ha traduccions, no molt nombrases, d'algunes obres importants 

en aquest camp. Hi ha, a nivell nostre, estudis histories que aborden la proble. 

matica d'algunes branques de la ciencia com és ara la medicina o la historiografia, 

i alguns estudis d'historia de Catalunya que tracten ocasionalment la historia 

de la ciencia catalana.' Pero no hi ha un esforc; específic i global. 
La cultura catalana, com la cultura universal, pateix una forta escissió entre 

<des dues cultures», que situa en un pla a part els elements culturals científico

naturals.' Pcl que fa a Catalunya, no serveix de res menysprear la nostra producció 

científica, primer, sense coneixer-ne la realitat concreta, i després, pel fet que no 

sigui comparable amb la d'alguns pa'isos europeus. De tota manera, l'interes pre. 

dominant per les arts i pcr coneixer els processos economics i polítics de la nostra 

historia, és bcn justifica t i, evidentment, p rioritari . 
Si l'activitat científica no ha estat mai molt rellevant, a nivell internacional, 

per exemple, ens hauriem de plantejar per que seria necessaria una historia de la 

ciencia catalana. De fet el tema esta (orc;a al dia: als cicles sobre cultura catalana 

hom inclou una conferencia sobre la qüestió, a la Universitat d'Estiu es fan cursos 

i coHoquis ... , i el dubte oficial sobre la capacita! científica deis catalans ha provocat 

una enorme reacció. A més, la convulsió de la nostra societat és tan rica i profunda 

que demana en alguns conflictes l'assessorament de científics i tecnics, com és el 

cas de la contaminació del Garraf, la construcció i el funcionament de les centrals 

nuclcars, la conservació del medi ambient, els recursos encrgetics ... 1, dios el món 

laboral, la situació complexa del personal docent i investigador del CSIC i de la 

Universitat ha portat ja a algunes lluites.J I la seva situació professional no fa sinó 

reflectir que, a nivell cicntífic, els avenc;os han estat ben migrats. Comen<;a a esde-

• Pel seu interes reprodulm aquest art icle publicat al <<Butllctí de la Societat Cata· 

lana de Ciencics físiques, químiqucs i matematiques», segona epoca: Volum l, Núm. 1 

(1977), pags. 37-45. 
l. Vegeu Un segle de vida catalana, diversos autors; o bé Historia de la premsa cata· 

larra, Tasis-Torrcnt (Ed. Bruguera, 1966). 
2. Les ciencies de la natura són un element de canvi que actua semprc a un termini 

mitjanamenl llarg i no afecta, en general, la conjuntura política. La manipulació de la 

ciencia i de la tecnología és un element ideologic de dominació importan!: cal manteni1 

allo que en faci referencia fora de l'abast d'uns i a les mans exclusives deis ..:specialistcs 

3. L'Assemblea d'lnvestigacions. Declaració (en ciclostil) 1975. 
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58 venir, pero, més i més ciar que el nivel! cicntífic i tecnologic d'una nac10 es una 
clau per a la independencia í la llibertat del seu poble; a més, l'ús ideologic deis 
resultats científics fa que es plantegi un nou papcr no alicnador de la ciencia e n 
la vida social. Aquests dos grups ele factors, els economics i els polítics i ideologics, 
justifiquen e l crcixemen t de l'intcrcs del passat, el present í el futur de la ciencia 
i de la tecnica a Catalunya. 

Coneixer el nostre passat científic és, també, «COneixer-nOS». I ca l fcr-ho d'una 
manera seríosa, cercant la veritat, sense triomfalismes ni al con trari: intentant 
s ituar la producció científica catalana en un marc historie concrct, valorant les 
influencies de tot tipus que hi són presents ... , per tal d 'aconseguir-ne una inter
pretació, base per" a una alternativa al panorama de la investigació, avuí. Cal 
diferenciar una aproximació scriosa d 'una rcivindicació de !'aptitud científica de 
Catalunya, que va lligada a interessos més immcdiats i ha de prescindir del rigor. 
ts hora de situar els desigs, e ls prejudicis, en el camp de les h ipotesis i trobar 
les tesis en el camp de la realitat historica . 

Ha existit la Física a Catalunya? 

La Fís ica és una de les branqucs de la ciencia més mitificades: arriba al punt 
que es creu que no té connexió amb la vida quotidiana de l'elect.rici tat, la tele
\'isió, els vols espacials, cte ... I una idea immediata, conseqüimcia d'aqucsta i d'al
trcs que he csmentat més amunt, pot él.ser que no hi ha hagut (ni hi ha) Física 
cata lana. 1 no és pas exactc. 

Al primer ter~ del nostre scgle hi hagué a Catalunya un importan! moviment 
científic. Per a explicar lo caldran for~a reflexions. Cal comenc;ar per trobar-ne els 
orígens en el marc historie en que es descnvolupa. El primer ten; del nostre Sl'glc 
coincideix amb un moment important de !'estrategia política de la burgesia cata
lana: consolidada com a classe, buscava convertir-se en el sector hcgcmonic de 
la socictat. Aconseguí un cert reconeixement del seu paper i, a través de la Man. 
comunitat, arriba a mig governar. Ho féu impulsant la inversió pcr a modcrnitzar 
la infrastructura de comunicacions de Catalunya, impulsa amb decisió un ampli 
moviment cultural i científic, pres ta suport a l'educació general i profcssional, etc ... 
De tots és sabut que la burgesia va abandonar aquest programa; al tres sectors 
socials el reprengueren. Els sectors obrers i populars que configuraven el poder 
de la Gcneralitat, donaren un impuls, potser més profund i tot, a la feina comenc,:ada. 

No podem oblidar un marc internacional: el scglc XIX, per a la historia de la 
cultura i de la societat, és una fita important. Durant aquest scgle, es pot dir que 
van néixer les ciencies socials i amb elles el movimcnt obrer organitzat; en el camp 
de la Física fou assolida la terminació de l'edifici teoric iniciat per Galileu i 
Newton; al comenc,:ament del scgle xx fins i tot s'havia arribat a fer entrar en 
crisi aquest edifici i aparegué la Teoria de la Relativitat, que tanta curiositat i 
interes desperta a Catalunya; durant aquests anys, els físics europcus arribaren 

4. L'any 1927 al Congrés Solvay, a Bru~ctlcs. es consolida la mecanica quant ica, la mccanica del microcosmos. 
5. J. D .. BI:RNAL. Sciencc in History, 1964. Tradult a l calala pcr J. Solé Tura, His toria Social de la Ciencia, Ed. 62, Barcdona, 1967, volum 2, pi\g. 7. 



lins i tot a noves síntesis que descobrien nous continents del món físic ... ;' a més 59 
es comenr;a a produir allo que Berna! anomena «segona revolució científica»/ que 
ha convertit el coneixement teoric en for<;a de transformació de la natura al servei 
deis homes. 

Fins l'any 1934 la Universitat no va ésser catalana. Aixo vol dir que fins lla
vors, degut al caracter del poder polític central, la Universitat va tenir moltes 
dificultats per a fer el paper que li pertocava. De fet, gran part del renaixement cien
tífic d'aquest període es canalitza per institucions fora de la Universitat. Aixb fou 
possible, en part, per !'existencia a Catalunya de tradicions científiques impor. 
tants. En el camp de les ciencies de la natura, i en particular de la Física, cal des
tacar !'Academia de Ciencies i Arts. Fundada l'any 1764~ en plena IHustració, com 
a resposta «francesa» a les «Sociedades de Amigos del País», !'Academia va ésser 
capdavantera en molts terrenys, sobretot pel que fa a la ciencia aplicada, en estreta 
relació amb la revolució industrial catalana.• 

l'Observatori Fabra 

L'Academia de Ciencies tingué la iniciativa de disposar d'un observatori astro
nbmic, metereologic i sísmic a Barcelona: l'Observatori Fabra. El projecte fou 
elaborat pcr Eduard Fontsere (s'encarrega de la part científica) i per Josep Do
m(mech i Estapa (arquitecte i físic matematic, creador també de !'actual edifici 
de !'Academia). Cal tenir en compte que !'Academia ha estat gairebé sempre una 
entitat privada, sense aitJ·es recursos sinó les donacions i els seus «negociS>> (ac. 
tualment el teatre-cine Poliorama i unes botigues que hi ha a !'entrada). L'Obser
vatori fou possible gracies a la generositat del senyor Camil Fabra i Puig, marques 
d'Alella, que va posar a les mans de !'Academia 250.000 pessetes per a la realització 
del projecte i l'adquisició d'un telescopi <<Mailhat>>. La Diputació s'interessa. en 
l'important projecte i finanr;a un cercle meridia. El rei Alfons XIII inaugura l'Ob
servatori l'any 1904. Hi ha un petit detall que cal tenir en compte: el marques no 
féu cap donació per a pagar el personal auxiliar i investigador, que sempre hi ha 
treballat desintercssadament.' 

Josep Comas i Sola fou el primer director de l'Observatori. Alguns anys més 
tard (1912) es posaren en funcionament les seccions sísmica i metereolbgica, a 

.carrec d'Eduard Fontsere. 
La Secció Astronbmica dugué a terme fins a la guerra, sota la direcció de Co

mas i amb la intervenció d'astronoms brillants com Isidre Polit i Joaquim Febrer, 
un treball científic for<;a intens. Centraren les observacions i els calculs en els 
cometes i els asteroides, el descobriment d'alguns dcls quals fou assolit per obra 
de Comas i el seu cquip. Comas descobrí dos cometes, una estrella variable i onze 
asteroides, i dugué a terme estudis interessants sobre Mart, Júpiter, Saturn i les 
estrelles dobles ... Fou reconegut científicament a nivell internacional. A més són 
d'ell nous metodes d'observació astronbmica, com és ara el primer estudi cinema
tografic deis eclipsis del SoJ.S En conjunt l'obra de J'Observatori va ésser important 
si hom la situa en unes coordenades ben determinades en l'espai i en el temps. 
(Avui J'Observatori, sense cls ajuts que necessitaria per a convertir-se en un obser
vatori modern, tal com ho va ésser, no pot dur una vida científica massa destacada 
malgrat els csforr;os que !'animen.) 

Les altres dues seccions de I'Observatori Fabra ens duen a una altra perso
nalitat de la ciencia catalana: Eduard Fontsere. Foiltsere fou un borne plurifa-

6. Vegeu ERNEST LLUCII, El pensament económic a Catalu11ya (1760-1840). Ed. 62, Bar
celona, 1973; DALARI 1 JOVANY, Historia de la Real Academia de Ciencias y Anes, Tip. «L'A
vcn~"· Barcelona, 1895. 

7. En aquella epoca, i encara avui ho creucn alguns, la ciencia era una vocació, no 
una profcssió. 

8. Vcgcu «Comas i Sola», Gran Enciclopedia Catalana, un articlc d'Heribert Barrera. 



60 cctic, seriós, dotat d'un esperit científic realista molt gran. La seva inquietud cívica 
i inteHectual féu que. al llarg de la seva extensa vida, puguem trobar-lo present 
a gairebé tots els esdeveniments, projectcs i realitzacions culturals catalanes, sobrc
tot en relació amb la ciencia. Vinculat de molt jove a !'Academia de Ciencies, pos~• 
en funcionament el rellotge astronomic,' introduí les primeres radiografies a l'Estat 
Espanyol, fou elegit per a la Secció de Ciencies de I'Institut d'Estudis Catalans, 
funda el Servei Metercologic ·de Catalunya, participa al Segon Congrés Universitari 
Catala.. . (Dcsprés de la guerra fou. rins a la mort l'any 1970, el president de la dita 
Secció de Cicncies, en una epoca que devia ésser ben difícil d'ésscr-ho.) 

La meteorología catalana 

. Una de les realitzacions més importants de Fontsere fou, continuant apro
fundint una tradició que ja existía, el Servei Meteorologic. Hi havia, a Catalunya, 
observatoris meteorologics privats com és ara el de Rafael Patxot a Sant Feliu 
de Guíxols. Fomsere s'inicia a la Granja Agrícola Experimental de la Diputació de 
Barcelona (per a !'agricultura, el coneixement del tcmps atmosferic és decisiu ). 
El 1914, amb material donat per I'Ajuntament de Barcelona, comcnc;aren els mcsu
raments diaris a J'estació meteorologica de I'Observatori. A partir de la Granja, 
amb el recolzament de la Mancomunitat, es crea la Xarxa Pluviomctrica de Ca
talunya ( 1896), I'Estació Aerologica de Barcelona (1913), ambdues prccedents i bases 
del Scrvei Meteorologic de Catalunya, creat per la Mancomunitat. 

Fontsere recollí una tradició de meteorolegs que ja existía a Catalunya, ini
ciada al segle xvm per !'Academia de Cicncies. Fontsere Higa aquesta tradició a 
un intercs popular ben arrclat per les qüestions cicntífiques: la Socictat Astrono
inica de Barcelona, fundada l'any 1910 per ell, recollia i organitzava nombrosos 
amants de la ciencia. Els membres de la dita Societat formaren la primera xarxa 
d'observadors i coHaboradors. Fontserc impulsa, alhora, una «nacionalització» del 
treball científic i aconscguí en fases progressives que I'Administració pública es 
fes carrec del servei: primer la Diputació, després la Mancomunitat i més tard la 
Generali la t. 

Per a formar la xarxa d'observadors meteorologics, Fontscre compta amb els 
membres de la Societat Astronomica; pero més tard acudí a sollicitar ajut a les 
persones més adequades de pobles i comarques del país: rectors de parroquia, 
notaris, metges rurals ... , formaven pan deis més de dos-ccnts corresponsals que 
tenia el Servci. Per augmcntar la qualitat de les observacions, unificar-les, etc., 
Fontserc dugué a terme un important esforc; de divulgació. Joscp Pons i Girbau. 
Gabriel Campo i Cunchillos i Aureli Pu lvé, els ajudants de Fontserc, feren una 
exceHent coHccció de fotografies de núvols que fou recollida, amb una introducció 
teorica sobre meteorología, en !'Atlas Elemental de Núvols, que pe! seu interes fou 
publicat en catala i en frances. 

El treball de Fontsere tingué fins i tot una dimensió internacional. No tan sois 
fou el principal animador de la meteorología catalana i espanyola. Vinculat a or 
ganismes internacionals des de l'any 22, l'any 26 fou escollit mcmbrc de la Co
missió Permancnt de la Xarxa Meteorologica Mundial.'0 Aixo en·s explica que I'Atlas 

9. Més tard, amb Ramón Jardí, organitza el Servci Horari de !'Academia, encara en 
funcionament. 

10. • Fontscrb•. Gran Enciclopedia Catalana, article de Jo.scp Jglés ics. 



Internacional de Núvols i deis Estats dei Cel" de la Comissió Internacional per a 61 
l'Estudi deis Núvols fou publicat gracies a la Fundació Concepció Rabell, presidida 
per Rafael Patxot, l'any J 935. L'edició que unifica nomenclatures, classificacions 
de núvols i estats del cel va ésser feta en catala, francés, a lemany i angles. Se n'havia 
publicat un Extracte per a l'ús dels observadors J'any 1930, també a Barcelona. 
Entre les 170 fotografies procedents d'observatoris francesas, americans, anglesos, 
rus sos ... , hi ha les fotografies de Gabriel Campo i Josep Pons, els coHaboradors de 
Fontsere que figuren a !'Atlas Elemental. Llegir, avui, al proleg de !'Atlas, signat pel 
president de la Comissió Internacional, l'agrai'ment d'un organisme internacional 
per l'ajut catala, sense el qual haurien tingut dificultats, fa realment goig i ens 
dóna una mesura de la qualitat de !'obra i de !'empenta d'un home com Fontsere. 

Des del 1927, Radio Barcelona emeté informacions diaries del temps. Iberia i 
I'Estació Aerologica coHaboraren molt aviat per a vols nacionals i per al Barcelona
Marsella. Una fita important fou la inauguració, l'any 1932, de J'observatori del Tui·ó 
de l'Home i el de Montserrat: l'expedició de Fontsere i els seus coHaboradors 
tingué un fort resso a Catalunya." · 

L'interes de Fontsere d'apropar la ciencia a tothom és una constant al llarg 
de la seva vida. Essent molt jove edita una revista, «El Mundo Científico», que 
dirigía i redactava gairebé tot sol, és autor d'alguns volums de la coHecció «Mi
nerva>>, un deis esfor<;:os més importants i seriosos de divulgació cultural de la 
Mancomunitat; és autor d 'un llibre d'iniciació a les ciencies del món físic per a 
infants, del qual encara s'ha fet recentment una reedició: Elements de Cih1cies 
Físiques i Naturals. 

Fontsere féu també un treball important en un altre camp: la Sismología. En 
conjunt es pot dir que la seva obra constitueix la primera aproximació a l 'estudi de 
la sismicitat a Catalunya, alhora que la feina de l'Observatori Fabra representa 
un recull ordenat molt important de dades sísmiques de 1'1 d'abril de 1914 al 2 de 
mar<; de 1936. Completat per Josep Iglésies, Fontsere féu un estudi deis terratrc
mols catalans des de J'any 1100,13 obra que constitueix la base de molts estudis. 

Comas i Fontsere foren, a més de bons professiona ls de la ciencia, homes pú
blics. L'Observatori Fabra atreia la curiositat ciutaclana. Comas escriví a «La Van
guardia>> més ele mil articles sobre Astronomía, Aeronautica, Física en general. .. , i 
es convertí en un home soHicitat pels nombrosos Atcneus i Centres socials existents 
a barr is i pobles, per fer conferencies . Fontsere estigué sempre més lligat al món 
ele la cultura del . país : ingressa a la Secció de Ciencies de l'lnstitut l'any 1921; 
durant els períodes 1933-35 i 1936-39, fou president de la Societat Catalana de Cien
cíes Físiques, Químiques i Matematiques; J'any 1934, president de l'Ateneu Bar. 
celones. T després de la guerra, ja ho he dit, president de la Secció de Ciencies de 
l'Institu t d'Estudis Catalans. 

Cal precisar, arribats a un punt on podem tenir una visió de les diverses línies 
científiques que van confluir a J'Observatori Fabra, que la feina realitzada no era 
individual. He destacat les figures de Comas i de Fontsere perque en van ésser 
els animadors fonamentals. Hi havia entorn d'ells uns equips de professionals i 
d'exceHents amateurs que foren la pe~a clau de J'exit de tants projectes com es van 
realitzar. Astronoms coro Polit i Febrer, i l'afeccionat Santiago Ribot i Prat, for
maren l'equip de Comas. El físic Ramon Jardí," home clotat d'urta gran capacitat i 

11 .. És a I'Arxiu Historie Municipal. 
12. Vcgeu Memóries de la SCCFQM, vol. !, fase . I, ed ital per la Sccció dt:: Ciimcics 

de I'IEC. 
13. Recopilació de da des sísmiques de les !erres catalanes entre JJ(JO i 1906 . 

. 14. Sobre R~mon Jardí, vegeu l'article de Serra d'Or dt:: novcmbre de 1972, de Josep 
Tgles1es amb motm de la seva mort. 



62 imaginació, creador, sobre tot, del pluviometre d'intensitats, i els afeccionats tcc
nics ja citats, Pons. Campo, Pulvé ... , compongueren l'equip de Fontserc. 

Més realitzacions en Física 

La producció en el tcrreny de la Física no es limita a l'Observatori de !'Aca
demia de Cicncies. No puc deixar de citar la feina fcta a l'Observatori de I'Ebrc, 
dedicat fonamen talment a la recerca en heliofísica i geofísica, fundat i animat des 
de l'any 1904 per la Companyia de Jesús. 

A nivell d'csdevenimcnt cicntític que cns mostra l'oricntació que tenia la Man
comunitat a través del seu Consell de Pedagogia, cal esmentar els «Cursos Mo
nografics d'Alts Estudis i d'lntercanvi», que portaren a Barcelona els físics i ma
tematics més importants del món, com Sommerfeld, Wcyl, Levi-Civitta, Einstein ... , 
amb la intenció que els professionals locals entressin en contacte directe amb la 
ciencia moderna.15 Un deis animadors deis cursos, vinculat a la Secció de Ciencics 
de I'Institut, a la SCCFQM, un deis pocs físics teorics destacats que hi devia haver 
a tot I'Estat Espanyol, fou Esteve Terrades. 

El moviment científic catala tingué prou vitalitat per a abastar molts camps 
de les cicncies de la natura. He parlat d'algunes realit?acions en física. Per a segu ir 
un períodc de l'evolució de la vida de la ciencia i la tecnología ca talanes, és im
prescindible ele fer referencies a la revista <<Ciencia» (1926-1934 ), creada i sostin
gucla per Ramon Peypoch, que arriba a donar una gran coherencia al panorama 
científic del nostre país. 

Una interpretació 

La ciencia del primer ten; del nostre segle, i aixo es veu en el cas de la Física, 
era en procés de transformar la manera com era produ'ida. M'explico: a partir d'un 
modc feudal de producció, s'anava cap a una producció de nou tipus, basada en 
les institucions científiques i en I'Estat. Parlo de procés de transformació perquc 
trobem en el panorama de la Física, per exemple, elements de tots dos tipus: els 
dos observatoris de Catalunya foren possibles grades a «institucions» privades de 
ti pus medieval, un orde religiós i un mecenes; la major part ele les contribucions 
científiques foren degudes a l'esfor~ individual de persones capacitarles i amb su
ficient empenta per a fer.ho. De fet aixo és una característica mundial del desen
volupamcnt de la ciencia, allo que ha cstat anomenat !'epoca <<heroica ... •• 

El períodc algid de l'asccns de la classe social progressista del moment, la 
burgesia, coincidí amb l'inici de la nacionalització, en certa manera, de la recerca o, 
més ben dit, de la intervenció del sector públic en la recerca. El paper de la Man
comunitat en el progrés ele la ciimcia l'hem fct veure una mica per les seves realit
zacions en Física. L'any 1936, la Gencralitat, sorgida d'una correlació de forces 
polítique~ i socials ben difcrcnts, amb una forta presencia deis sectors populars, 
enfront de l'cconomia de guerra que va haver d'afronlar, va aprolundir la dircctriu 
que haviu pres, tot incorporant a les lnstitucions de Cu ltura de la Generalital, !'A-

15. E~tC\'C Tcrradcs, l'any 1932, publica cinc vol u m~ t itulats Cofleccio Cursos de Fz,ica 
i Maremtltica, rccollint alguncs confcr(mcícs del cicle. 

16. J. D. BER:-¡At, Histbria Social de la Ciencia, volum II, pag. 31. 



cadcmia de Cicncies i Arts." L'Ins titut d'Estudis Catalans ja en formava P,arl. 63 
D'aquesta manera, amb excepció de I'Observatori de I'Ebre (que, tanma tcix, col·la-
bora amb el Servci Meteorologic), la producció científica de Catalunya, en Física, 
passava a la responsabilitat deis poders públics. La Generalítat, que va fer una 
tasca impressionant en els terrenys de la cultura i la investigació, va vcure's molt 
limitada pel tcmps tan breu de la seva gestió i pels escassos recursos economics 
amb que comptava, en una conjuntura mundial de crisi. Tanmateix es pot dir que 
els projectes eren prometedors. 

Una alternativa a la ciencia deis anys 30 

Fontsere fou un homc ben lúcid. M'agradaria d'acabar comentant un article 
que va escriurc al núm. 1 de la revista «Nova Iberia», durant la guerra, editada per 
la Comissaria de Propaganda de la Generalitat. A l'article és feta una analisi 
de la trajectoria c ientífica ca talana. Remarca el profund lligam que tenia la recerca 
amb la indústria catalana naixent; la major part d'innovacions tecniques al món 
\'3 tenir un resso immediat al nostre país. D'altra banda, la investigació més «pura» 
havia estat dirigida més aviat cap a l'observació, que demana menys recursos de 
tipus economic (ara ja no és cert). Pero Fontserc creu que la ciencia catalana ha 
de fer una inflexió: cal professionalitzar-la. La c iencia catalana es devia ressen
tir de dos elements: la debilita! i el caracter extremadament e litista de la Universitat, 
i el papcr tan important que tenien els afeccionats, que devien tenir cada cop més 
dificultats per a seguir els progressos teorics. Fontserc prcconitzava, a partir d'una 
organització social democdltica, un programa de tria que permetés a la c iencia de 
donar un salt enclavan!, sobre la base d'una formació adequada als temps moderns. 

17. Butlletí Oficial de la Gencralitat, D. O. 1418/ 36, núm. 227. p. 1408. 
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investiga- edita- fa cursos- assessora 

aquest segon trimestre ofereix: 

SISSIONS DI PLANIFICACIÓ 
D' ISCOLA CATALANA 

S'hi tractaran els temes següents : 

Principis generals 
Tipología escolar 
i tota mena de temes que hi incideixen com: mate
rials, didactiques, etc. 

Aquestes sessions t indran una durada de tres dijous con
secutius de 6 a 7 de la tarda. lnformeu-vos deis diferents 
torns. 

(recordeu també, els Cursos de llengua Catalana, a tots ni
vells, que s'imparteixen matins, tardes i vespres) 

lnformació: "Rosa Sensat", 
Corsega, 271, pral., 
tel. 2280003 
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CORSEGA, 269, tenda esquerra, 

on hi trobareu els art icles habituals : 

Per les feste.s de Nadal 1 Re1s 
gran exposicto de. 

• Joguines 

materials d'escriptori i dibuix 

materials per a la classe 

llibres per a infants 

• llibres per a adults 

llibres d'ensenyament 

discos i cassettes 

jocs i joguines didactiques, etc 

• Oltimes novetats en llibres infantils 
• Llibres per a regal 
• Díacs i cassets 
• Noves edlcíons de música catalana 

1 infantil 
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