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Qui té por deis Consells Escolars? 

Que n'és de complicat aixo de la democracia! 

Estem vivint una dilatada etapa irnmersos en espectacles pre- i postelectorals carregats de tota mena de 
superproductes tots a l'engros. Aquest estil magn1lnim respon en bona part, segons sembla, a les directrius 
que assenyalen les empreses professionals del marqueting mediiltic. És una tendencia irreversible que 
comporta també malversacions de tot ordre. Com sempre, les honro ses excepcions confirmen la regla. 

Tot plegat constitueix un exercici d'immersi6 en un bany maria favorable per adonar-nos de les virtuts 
i deis defectes, deis valors i deis problemes d'aquesta forma d'organitzaci6 social que anomenem democracia, 
una conquesta que el jovent d'avui i d'aquest país ha rebut en herencia. 

Un deis problemes que els analistes destaquen en la vida democratica actual és la manca de participaci6 
de la ciutadania en l'activitat política fins i tot en el seu sentit més ampli, més enlla de les conductes formal s 
en períodes electorals. Tots ho sabem, la democracia és una altra cosa. És una manera deferent d'entendre 
l' ésser huma i la societat que conforma en profunditat tota la conducta personal i social, tant en els grans 
moments com en la vida quotidiana. 

Des del m6n de l'educaci6, des de les escoles i des deis instituts, sabem molt bé que no n'hi ha prou amb 
discursos i promeses a l'engros. Ens cal també el tracte al detall, a la menuda, no fos cas que ens enlluer
néssim i algú ens donés garsa per perdiu. 

Un sol exemple fara el fet: la LOCE, amb el seu ús i abús del terme qualitat, ha esbandit sense escrúpols 
la participaci6 democratica deis diversos sectors implicats en els organs de gestió deis centres educatius. Si 
som mesells, els Consells Escolars ja s6n historia, una trista historia. 

És propi de l'escola l'alfabetitzaci6 deis infants, aprendre de lletra que es deia fa uns anys. Ni més ni 
menys. Pero avui alfabetitzar vol dir capacitar per exercir com a ciutada lliure i responsable en una societat 
democratica. L' escola és i ha de seguir sent escola de ciutadania, conjuntament amb altres ens socials propers 
als infants i als joves: la farru1ia, el poble i la ciutat i les seves institucions, el m6n del treball i dellleure, els 
mitjans de comunicaci6. L'exercici d'aquesta corresponsabilitat requereix coordinaci6 d'esfor~os, exigencia 
mútua i presencia participativa en la presa de decisions directores per part deis agents més directament 
implicats. 

No ha estat ni és gens Iacil aconseguir el necessari bon funcionament deis Consells Escolars, com a organs 
de participaci6 i de gesti6. Molts pares, mares i mestres hi han deixat generosament moltes hores i maldecaps. 
A qui poden fer por els Consells Escolars? Per que la LOCE retoma a I'autoritarisme i a la jerarquitzaci6 
obsoleta? Per que aquesta desconfian~a en la participaci6 democratica de la comunitat educativa en la gesti6 
deis centres? 

Fa temps hi havia hagut uns centres escolars farcits de proposicions imperatives que consideraven 
l'alurnnat com a objecte d'adoctrinament per part de qui posseia la veritat. Avui, en una societat que es vol 
democratica, els centres escolars promouen les proposicions interrogatives perqué els infants i els joves 
aprenguin a fer un ús responsable de la seva llibertat i siguin capa~os de construir democraticament un m6n 
més justo S6n dos models antagonics. Tot fa pensar que qui té por deis Consells Escolars enyora temps antics 
de practiques repudiables que no han de tomar mai més. 
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2 Les guerres 

«T)nqd,e le,s., gu:e.r.res.~mf:~, qJ1lJesi'mésperillo~~s, q,uel;Jiha ayui 
al món és la que s;estaJ~nt~el control de la informá~ió.» 

No ,podem, ,ser lectors, innotents 

Bru Rovira 
Jarque 
Periodista 

La . guerra.i la infof1ll!ició lliure són dues coses que es repel;,leixen 
per defmició: la guerra demana ,unanimitat; no accepta .el du~te i 
divideix la societat entre els que estan amb «nosaltres» iels queestan 
«en. contra nostre»; sOtrJ1etJa individualitat al col-lectiu; eldihleg a la 
doctrina; els. interessoheconomics deIs sectors .més poderosos a 
l'interes general; i,per sobre de tot, la guerra es decideix', per la 
violencia i la coerció com una manera de resoldre els conflictes 
humans. 

La irifomiáció lliure, e:ncanvi, ésundfet democratié fill 'de la 
Dec1aracióU:niversal deIs DreÍs Humans; buscad dribte ,alIa on hi ha 
unanimitat; escolta els silencis; fo~enta el debat perq'ue sap qúe no ,pi 
ha la cara sense la creu; defensa la participació de tots el actors socials 
perque l'exclllsiód'l\ua OI>pn9 b d'un gn:ip no sóncompatiples.amb la 
llibertflt;proclama la pe.c~s&itat de la.j:ristícia independent i dtÚallei 
perque coneix la temptaci6,dictatorial i doctrinaria deIs polítics i de les 
empreses quan se'ls deixa tot el poder a les seves manso 1, per sobre de 
tot, la informació lliure es basa en el convemchnentprofund, 
convenciment etic,que no es pot tancar mai la porta, al coneixement, 
perque el dret a decidirlliurement inc10u el dret a saber. 

Infof1llació i guerra són, doncs, per definició, incompatibles. 



Mare i nen en un camp de desplafats al Congo. Foto Bru Rovira. 

Hi ha una frase antiga que ho explica molt bé: la primera víctima de 
la guerra -diu aquesta frase que ja s'ha convertit en saber popular- és 
la veritat. 

Aixo significa que molt abans que es dispari el primer tret, s' ocupi 
la primera ciutat o la gent sigui conscient que esta a punt de ser atacada 
o de convertir-se en agressora, la informació ja fa temps que treballa 
per crear un estat d' opinió favorable al conflicte. En que consisteix 
aquesta feina? 

Basicament consisteix a preparar la societat perque consideri la 
guerra com una necessitat vital per a la seva supervivencia. Primer de 
tot s'ha de fabricar l'amenas;a i, quan aquesta amenas;a és real, s'ha 
de procurar que ningú no pugui albirar cap altra possibilitat que el 
conflicte armat per tal de contrarestar-la. Aixo només sera possible si 
s' aconsegueix transmetre missatges simples i clars. La simplificació 
és una condició indispensable del dogma, de manera que la primera 
feina del periodisme en una guerra és simplificar el problema. És ano 
de qui no esta amb nosaltres esta en contra nostre. Només existeix el 
blanc i el negreo Després s'haura de demonitzar l'enemic de manera 
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Quanef periodisme, en 
comptes de viatjarcom ap;t;opagandista,d'ulldel~ oiiAdols,trayessala 
trinxera i ens ensenya l'altre costat, les coses comencen a trontollar. 
Fixem-nos en Iraq: tot anava «bé» mentre els periodistes occidental s 
e:x:pliqaven les seves ba~wl~!~~ J ells~rell els pr()~goni~tesclire:(Msde 
les . p~r~ que. ~~ pateiX:~ll efuJ} hotnbardeig; pero' totel teatr~~s va, 
enfonsar quan. varem comeIÍ~ar a veure l'altre costát i' els n:aq~ans 
varen comen~ar a tenir noms i cognoms: el nen Alí, sense carnes ni 
bra&os, es va c()nv.er)ir.gr.~,*~s.a laJel~yisiÓ ell. unaiIIlatge~nsllP()fta
ble del quee~!~y~hn'f~nf:, ,1 yl fet queRqués~ifuatgy ells a,frlbés 
-d';ll"aIl,! ia,priID~J;1;l ~~rraclei)hqlf, la c~nsura va~c.oiis~~ulL~ue}io 
es~fong~é~ni llI~a~pl~c~at~e' ~~:Ies mprts civils,dur,aD.t,)Pef,~x:éW
'pIe, la rriássáCre a l"autopista de Basora, on es van utilitz~ boWqes 
d'hidrogen- va introduir els dubtes sobre el que s'estavá fent. (Cu
riosament, i I;lquesta és una dejes pl:l;t;adoxesde la globalitzaciÓ, les 
watéixes :arirJ,~Sde' 1?rop,~g)aIidaq~e ~~ faIl servIf ~r~~tel1s,a,fJ~ ~~r~ 
ra ~abén. acfu~t ~~riL ~~wn~r¡mg sobre els. ;11l1lte,tx9~ j~!o1?~~~:' 
<list~s: aiJ(í, fIXem:nosque fa ÍÍlplfIllés. ITlal a la causa deja gllerra una 
imatge simple,' emo#va,. que .1'arg1}wentaciÓ .feixugl;l s~bre"~ls.;inte
ressos economics de lá.ilidústria) militar i del' petroll 'que enréa1it~t la 

J t' ~" ", ' <',; " '" "-", ' ! ' , ., :,' ,':/\' ,.' 

mow~n.) , . 



Funeral pels guerrillers de l'UCK (Kosovo). Foto Bru Rovira. 

La guerra és el camí de la violencia 

És violent per naturales a l'ésser huma? Aquells que hem visitat 
zones de guerra sabem que hi ha una violencia natural defensiva. 
Aquell que se sent atacat pot actuar amb violencia com una forma 
d'autodefensa. La por és imprescindible perque aixo passi. De manera 
que la propaganda ha d'aconseguir que es mantinguin la por i la 
ignorancia. Aquesta primera violencia és capa9 d' arrossegar els pobles 
als conflictes. Salvar la pell i salvar el col·lectiu davant de l'amena9a 
es converteix en hero"icitat; és un sacrifici que només fan els millors, 
els més valents i agosarats de la comunitat. És el moment del 
patriotisme. Després tot és complica i en el camp de batalla els herois 
comencen a dubtar; aleshores ve la selecció natural deIs guerrers i 
aquells als quals movia la bona fe, l' esperit de sacrifici, la solidaritat, 
la humanitat, deixen pas a un altre tipus de guerrer molt més capa9: és 
l'hora deIs psicopates, els beneits, els ressentits. El camp de batallaja 
no el controla un ideal, les «bones intencions» o «l'autodefensa». EIs 
nous guerrers són molt més capa90s, perque no tenen límits i no els 
preocupa deshumanitzar-se. En una guerra, les persones que en una 
situació normal acostumen a ser les més savies, aviat són substitu"ides 
pels carallots. La guerra permet la saviesa deIs incapa90s, els corrup
tes i els violents, els entronitza i els dóna un lideratge que mai no 

5 
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aconseguirien en una situació de normalitat. EIs pitjors dictadors i 
psicopates s'han fet forts gracies a la guerra. Mobutu era un caporal. 
Stalin, Hitler, Franco, Milosevic. Saddam Hussein també és va con
vertir en un líder, un «rais», gracies a la guerra. A Bush, la guerrali va 
fer pujar la popularitat i el va convertir en un home de caracter. També 
Putin va aconseguir el poder gracies a la seva guerra genocida contra 
Txet~enia. Sharon guanyales eleccions perque se·li valora la seva 
agressivitat i, potser, el seupassat criminal. Arafat manté ellideratge 
delcamp de refugiats en que s'ha convertit Palestinatambé per la seva 
agressivitat en la resistencia. No se li toneixen gaires més qualitats. La 
violencia basca.té més influencia sobre la política espanyola que els 
problemes, per exemple, de l' educació, la pobresa urbana o la soledat. 
El «conflicte» és,doncs, una manera molt bonade ~ontrolar el poder. 
1, comveiem, l'estat permanent de conflicte ens posa.en.mans de gent 
integrista, mediocre, que destaquen perque no els tremola el pols. 

Existeix una altra manera de resoldre els conflictes humans? 

Evidentment. A les escoles, els mestres ho saben perfectament. 
Qualsevol decisió que afecta el col-lectiu, demana dialeg, renúncia a 
les posicions dogmatiques, empatia, coneixement deIs motius de 
l' altre, acceptació de la diversitat. Ens podem imaginar com funciona
ria una comunitat escolar si seguíssim els ensenyaments de la política 
internacional! 

La guerra moderna comporta, a més arnés, nous perills que la fan, 
si aixo fos possible, encara més perillosa i cruel que les guerres 
antigues. La capacitat destructiva que avui té l' ésser huma ha arribat 
a uns límits que permeten la destrucció del planeta. Que passaria si 
l'Imperi es trobés amb una fon;a militar capa¡;; de la confrontació? 
Només cal que mirem cap al món asiatic. 

La guerra moderna 

La guerra moderna té, per altra part, diversos escenaris. Un és la 
guerra imperial que fem els occidental s utilitzant armes modernes, 
«quirúrgiques», en diuen amb cinisme, en escenaris com l' Afganistan, 
l'Iraq o els Balcans. Es tracta d'una guerra completament despropor
cionada entre les forces que s'hi barallen; una guerra tecnologica 



Primer dia de classe. Dalina ha mort a la guerra (Kosovo). Foto Bru Rovira. 

on els guerrers modems no veuen mai l' enemic, sense proximitat en
tre l' agressor i la víctima. Per aixo aquest guerrers odien tant els 
periodistes: perque alla on ells veien només una pantalla que semblava 
la d'un simulador, el periodista s'hi acosta i fa la foto d' Alí, sense 
carnes ni bra~os, i li diu el que esta fent, com ara ha passat arnb la 
rebel-lió d'alguns pilots de combat israelians que no volen tirar 
bombes contra els civils. 

Les guerres deis pobres 

Després tenim les guerres de l' extraradi, les guerres deIs pobres 
-en aquests moments unes 25-, guerres on es fan servir totes les 
nostres deixalles per matar. La indústria de l' armarnent no llen~a res 
i treu beneficis d' alla on pot. Aquestes guerres estan destrossant 
palSOS sencers i afecten la vida de generacions d'éssers humans. 
Pensem, per exemple, en Angola, on hi ha guerra des de fa més de 
trenta anys, o en el sud del Sudan. Pero la gran perversió d' aquests 
conflictes és que han deixat de ser conflictes entre exercits per conver
tir-se en conflictes contra la població civil. Practicarnent no himor ni 
un sol soldat. Les vÍctimes civils, en canvi, les hem de comptar per 
milions, com passa al Congo on han mort tres milions de civils des de 
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l' any 1998. Aquestes guerres paraHitzen c.ompletament la vida de la 
gent. Es tanquen les esc.oles. Es bl.oquegen les carreteres. Es trenquen 
les famílies. Es desplacen p.oblaci.ons senceres. Es pr.opaguen 
epidemies. Són guerres .on la gent hi m.or de fam i de malalties que ja 
havien desaparegut .o .malalties devastad.ores, c.om la sida, que·· es 
propaga a través de la vi.olaciódelesd.ones i la pr.omiscu'itat deIs 
exercitsde nens aband.onats. N.omésper culpa d' aquestes guerres;avui 
hi ha en el món uns 13 mili.ons de nens .orfes. M.olts d' aquestnens són 
rec1utats i al' exercit hitroben la farrulia que n.o tenen a la societat. 1 
aprenen a matar c.om una f.orma de vida. Aquests c.onflictes ·dirigits per 
«seny.ors de la guerra» ja n..o sónp.olítics. N.ormalment són .c.onflictes 
quepermeten l'expl.otació de les riqueses naturals, sense lan.ecessi
tat de c.omplir cap mena de n.orma dem.ocratica .o c.omercial. Sónuna 
f.ont tremenda de c.orrupció i barbarie. 1 n.osaltres, els .occidentals, hi 
tenim m.olts interessbs ec.onomics i ens va bé que f.ora de les n.ostres 
fr.onteres hi hagi la barbarie, mentre a casa exigim sentir-n.os pr.ote
gits deIs «barbars» que truquen a la n.ostra p.orta perque es m.oren de 
gana, perque n.o els deixem que puguin c.onstruir un món en pau, .on 
es guanyin la vida. 

La gent té dret á saber t.otes aquestes c.oses. De que parlaríem si 
c.oneguéssim el preu huma de la guerra i el poder que esta donant al 
món a determinades pers.ones? Pr.obablement cridaríem que n.osaltres 
n.o v.olem participar d' aquesta barbarie. Per aixo la veritat és la prime
ra víctima de la guerra. 1 per aixo una de les guerres més brotes i més 
perill.oses que hi ha avui al món és la que s'esta fent pel c.ontr.ol de la 
inf.ormació. Murd.och té més p.oder que Blair. 1 Berlusc.oni ha 
ac.onseguit ap.oderar-se de l'Estat per c.ontr.olarels neg.ocis; i deis 
mitjans de c.omunicació per p.oder manipular i amagar les seves 
veritables intenci.ons com a p.olític. 

Abans deiem: «h.o he llegit al diari, és veritat». Avui ja n.o p.odem 
ser inn.ocents. 



«Deixar la guerra Jora de l' aula -o convidar-la-hi només 
quan la TV la posa de moda- deixa els coneixements socials 
escolars mancats d'un element de gran protagonisme. A les 
pagines que segueixen voldríem argumentar per que la guerra 
es mereix un lloc de (des )honor especial en l' espai educatiu i 
exposar amb quins objectius i de quina manera s'hi pot incor
porar.» 

La guerra a l' escola 

A Josep Fontana, peZ seu mestratge 

La guerra és un fet social d'un impacte huma intensíssim. Encara 
que la seva mecarnca ha estat i és molt canviant segons el moment i el 
l1oc, la majoria de societats humanes l'han patida, tant en el passat 
com en l' actualitat. Els especialistes li prediuen un futur brillant, i els 
qui no en som, pero estem al cas deIs noticiaris, tendim a coincidir 
amb uns auguris tan poc engrescadors. 

Deixar la guerra fora de l' aula -o convidar-Ia-hi només quan la TV 
la posa de moda- deixa els coneixements socials escolars mancats 
d'un element de gran protagonisme. A les pagines que segueixen 
voldríem argumentar per que la guerra es mereix un lloc de (des)honor 
especial en l' espai educatiu i exposar amb quins objectius i de quina 
manera s'hi pot incorporar. 

Per que n'hem de parlar? 

La guerra forma part d'una «farruña» de conceptes socials ineludi
bles per entendre el passat i el present: conflicte, violencia, agressió, 
defensa, armament, conquesta, destrucció ... són instruments necessaris 
per explicar una gran quantitat de situacions socials, tant historiques 

Anna Bastida 
Departament de 
Didactica de les 
Ciencies Socials, 
Universitat de 
Barcelona 
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Com actuhls. 'Fots'aquests,coneeptesvan, lligatsa una serie 'de vhlers i 
contravalors .n19lta.r¡;elatsenJaconvivencia din~ i ~ntre les ,<iifer~nts 
soci~tat~ h~l1?:~~sqHe'c\)4.~~na maner~o altra? s.'h3.D; plantejat.i es 
plantegen qüesuons del tipus: 

, ~ ".;' , c;.,:;- '¡'\ ': )_, 

·'-'«QomacbD.seguir aquestóbjectiú?''Amb l'ús dela'for~a'obé del 
dirueg?» 

-«Aquesta guerra, com és? És d'agressió o és defensiva?)~!l~ 
sembla legítima o il·legítima?» 

Les opci0ns que s'hagin pres en relació amb l'ús de les armes 
-quines armes, per que i quan, contra qui, com ... - són molt importants 
perque pesen molt en la vida de les persones com a individus i com 
a col-lectivitat. 

La guerra és \lna experiencia extrema que deixa empremtes fondes 
a la memoria i als sentiments deIs qui la fan i els qui la pateixen i 
transf0rtna els p~satges que.en s6n escenario Pero també deixa posits 
divers0~ en i'evoluclóde les t~cI1iques, els calaixos de les empreses o 
elsc;ostums, les Illodes i.el~ estils de vida de la gent. Les guerres van 
aéo~pany~des dé'grans ·fr~it¿~ents. EI~ enfrontam~nts.~ats s~pa
renpe~sones,deiÍrieIlf@Wiés; ()1>l,i~eIÍ hornes idones ª rugjj lluÍlf de 
casáseva,: el~ c:()iiclemn~!l lipassar pOr .. Poden fer desapareixer per 
sempre els testirh0ma.tgés' I!1aterials de cultures ~clÍIfuaD1es :'::inien
cionadanient 'ó Ji5écOIn i «efé¿te col-latenl1». Arrasenels conreus, 
omplen la terra de mines i explosiu~ i l'aigua de verins de tota mena 
mentre buiden els boscos d'arbres. Pel que fa a l'impacte positiu de la 
guerra sobre l'evbíució téc~()li>gica,els estudiososeÍlcarano s"hi han 
posatd'adord,;t()t}'qu~ é{6eri~ec()n~gut que pfime~ fO~l'f?xeieiti 
,desl?résla indústria: l'or~~mtzació deiestropes illi seva conversit$ eÍl 
u~á úIÍicá nlaqpi!l~ (~tad~;w()i~s indiviciii~ca.pa~os 'd' áCtuaralli0ra 
com les peces a'un relÍotge és un preceden(c1ar deIs wetodes dé 
producció moderos. . . 

Amb totes aquestes afirmacions no temrn l'esperari~a' d'haver 
desc:obert gai;e Ilove~ts a!, (la) lector (a). Mésaviat ,es tractava de. fer 
un recordátori n1.olt generál. Si ens acqstemuna mica. mésa lá nostra 
realitat~gtie'm~n~«()c¿iden~al», i en aixo tanÍpoc no faremgarre 
més. que. siIltetitzar rets' ben. c()neguts', .p9dem constatar; d' elltrada,un 
contra.st curibs: mentre els temes MI·lÍcs tenen Uri 1106 de privilegi als 



Nens albanesos reben a nens kosovars (Albimia). Foto Bru Rovira. 

mitjans de comunicació, a l' escola hi ocupen un espai ben secundario 
Dit d'una altra manera: als diaris i telenotícies, es concedeix un espai 
considerable a les guerres (a algunes guerres, de fet); a les pel·lícules, 
ja siguin per a la pantalla petita com a la gran, els combats de tota 
mena i epoca hi fan un paper estel·lar. En canvi, a l'escola, hi fan de 
comparses: ens serveixen de fita -gairebé de crossa- cronologica, 
de justificació per a alguns canvis histories. Pero, com a fenomen 
social en ella mateixa, com a situació molt especial en la qual les 
persones fan i pateixen coses molt diferents de les que proveeix la vi
da «normal», la guerra reclama molta menys atenció que no pas la 
impremta o bé la indústria, tot i que la seva presencia és molt més 
duradora en el temps i més estesa en l' espai. 

Tampoc no inventarem res si diem que els mitjans de comunicació 
reflecteixen la societat a que s' adrecen. 1 aquesta societat o societats 
-encara parlem d' «Occident»- o, almenys, els seus grups dominants, 
alimenten uns topics clarament bel·licistes que impliquen afmnacions 
com ara «la guerra és un mal, pero un mal inevitable» i també: «1'ús 
de les armes és d'utilitat perque serveix per resoldre els conflictes i 
portar la pau». Per aixo existeix la convicció que ens hi hem de 
preparar, i els pressupostos deis nostres estats li dediquen quantitats 
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serveixenper ,prqVeir;,p~~},cf;Y9~;;j~~~;
arI1narneI~tiStíg,!~~~~~m,;miai no s'han vist a la historia, cap~osde 

<.~~c?pr'ee;~l~~~'>~~ ~is:ra!1@', de fer Qesapareixer dÍverses vegades;tota la 
La vella consigna 

considerant «normáI», 
«inevitable» i «inñereilt'a totes'les societats humanes» talcomvolen 
els topics a que se'ns té acostumats, sense que calgui comprovar si els 
topics tenen raó . 

. Arabé,. quehi trobaríem;¡S1 ens la miréssim ambuna micad'atenció, 
diguem-ne, monografica?, . DoIlcs, vista .de la .vora, 'laguerrá;,se'ns 
presenta com una.institució social més,és,a dir; uila.manerade fer 
creada per les sótietats:humanes, sense Tesa veure ;ainb elsdnstiuts j, 
encanvi, molt lligada.á.la cultura. Es tractad'uncomportament'apres, 
emmarcat en una tradició;,mil·lenana¡· perogens,«natural». i"pe! :tant, 
. perfectament e'-'Ítable;y Laseva' evitabilitat resulta ben visiblequan·es 
comprova'!queels .motius; adduYtspeE auna guerra. concreta,no' són 
generalitzablesa tots, ni 'tan,solsa molts ,altres casos, iqueun,conflicte 
basat encircumstancies; gairebé.identiques, de vegades'es resoLperda 
via del dihleg i d'altres ,amb YÚs.de la, for~a'.:De: fet, és:faciLde 
comprovar que sempre hi ha uns actors, uns subjectes que, carregats o 
no' de raons¡ deeideixende· fer·la· guerra després d 'un .procés 
determinat: unenfrontament ¡armat· mai"no, ve .totsol 'ni de cop, ni 
tampocnoderiva d'unrampellde rabia. 

Així, doncs; si la guerra no ésinñerent a lanaturalesa humana;.ni 
inevitable.petfenque; .. quan:té Uoe,voLdirque hi hahagutalgú que,l'ha 
volguda,.pensada,;planejadai preparada,.perque en fem? Si es trac
ta d'una situació;en que'moltes persones hi moren ihi .. pateixeni 



que deixa un llegat durador de destrucció, per que n'hi ha? D'entra
da, cal reconeixer que la guerra té avantatges polítics notables, perque 
-si es guanya- pennet de prendre decisions unilaterals, és a dir, 
d' obtenir els objectius que es pretenen sense haver de discutir, nego
ciar ni compartir amb cap adversari: la victoria dóna dret a triar i 
actuar en solitari en benefici propio 

Hi ha qui diu que la guerra és el fracas de la política, és a dir, el 
frac as de l'ús de la paraula. Quan parlen les armes, és que les persones 
ja han callat -per voluntat d' algú. Pero també es dóna el cas que, de 
la política, de la paraula, no se n'hagi arribat afer ús, ni poc ni gaire, 
perque, d' entrada, l' agressor hagi considerat que aquesta és la via que 
més l' afavoreix. La resta de circumstancies no pesa gens en la seva 
decisió. 

1, per que l' acceptem? Ens hi hem acostumat. Hi tenim una 
experiencia de quatre mil·lennis, tot al llarg deIs quals la guerra ha 
estat poe qüestionada pero ben guarnida d' additaments gens menys
preables: la gloria, per exemple, ha fet companyia als guerrers més 
terribles i als soldats més decidits. L'art i la literatura l'han recreada 
i ens ha agradat -encara que no tot hagin estat lloances. I les situacions 
límit que ofereix el combat ens l'ha fet atractiu: no hi ha risc extrem 
capa~ de fer-li ombra, és l'aventura suprema, se'ns ha dit. Mentrestant, 
la tradició de recórrer a les armes els ha atorgat un mínim de legitimitat 
en l' ambit de la política internacional. La guerra ha esdevingut una 
carta una mica lletja pero digna de participar en el joco 0, si voleu, 
l' operació quirúrgica dolorosa pero necessana en tals i tals casos 
(poseu-hi els exemples que us semblin escaients). 

Eliminar-la costara molt, per la fondana de les seves arrels i pels 
efectes, tant directes com «col·laterals» que és capa~ de produir a qui 
se'n serveix en bones condicions. Per al qui és molt fort -i també per 
al qui es troba molt desesperat- sovint és una temptació insuperable. 
Pero aixo no vol pas dir que s'hagi d'acceptar: el preu que representa 
en sofriment huma és sempre massa car i no l' acostuma pas a pagar el 
qui es beneficia deIs resultats positius (quan n'hi ha). 1, de més arnés, 
sempre hi ha possibilitats diferents a l'ús de les armes. Les paraules, 
per exemple. 

D' altra banda, els temes relacionats amb la seguretat afecten el 
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conjurit de la 'Citiüid~a,; i' el Jet qué sigui en ellaon' rau la' sobira
hia. dé 1 'Estat' democrati¿Vbl,Qir que ha 'décon.eixer les' dadésque hi 
ténenaveurépertál' de poder exptéssat la sevaopini6~Elstemes de 
ségliretai,ésa dir,iqtif,bt:l:in~ípetque ens amena~a(oens ho sembla) i 
cOlIli espótneutrálitiar :'á:questaamena9a o aparen~a <f áinena~a;qui, 
com i perque es troba (o se sent) amena~atpefÍlosálttesicoin voldta 
o podta neutrálitzar aquesta amena~a o aparen~a d'amena~a, no són 
paséútricompli6a:ts' coÍriaIgfuis" «expetts»"ens vblenfer'creure, encara 
que" sfqué1són,é'ft; ca.nVi;'; <~eofupromesós~> des del punt de vista ;polí;. 
tic, la,lquál cosa.: ho eIs'~fiáúliá;de; ¡privar defer 1>art delscon.tinguls'·a 
tracta.t 'a le'sl nosrresilules:; ; ," 

Fina.lment,i per'acábar' aquesf epígraf dedicata.1s perques de la 
conveniencia de convidar la guerra a l' escola i amb pIe dtet,convé 
recordar que la guerra no és nomes allo que passa als a.1tres, 
espeCia.lm~mtquánaqiJ.ests ~<a.1ttes» no són' «occidentáIs». Latenim 
més a lavóraquehd si!níbbi! Éil primedlbc; dins leslnóstresfronteres 
no ésuna excepciiH~li~de'les;árines amb objectius·polítics. Despres; 
éncaráteilim pendentsdlexplicar, recoIÍeixer o aclaririnoits fetsque 
vahpassareri uúa:gllerra' Civil Ilunyaiía'perod'éfectes molfpersis
tents'i tangibiesO<Moltes\petsones afectades sónivives i en guarden 
mém:oria. La:' «desmemOria>5 fIe que ara es parla' en; télaeió 'amb' la. 
guerra' aé:'1936':39 úoafavó'reixgensm'la: convivencia ni la'cohésió 
de'lanostra.· sociefa.t. T'també'icál' ténif present el'nostre·paper,directe 
i 'indifécte, en les; guerres' ó fa preparaeió; de les' gtierrés deis '~<altres»: 
nosáltrés fabriquéin:i;veIiéihrannes -i'ho sempre a páisos que li:l llei 
intemaCiona.1; cbnsideni"'adequats' 'per ; adquirir-les'""; "enviem tropes a 
l' estranger amb la missió'dé"fer ti:lsquesHuma.nitanes,de mantéiliment 
de la pau o, fins i tot, de contribuició a una ocupació militar; els 
nostres'govemsesposén a'favbio en contra deta.10ta.1'bandol,a.mb 
la • quál'cosa 'podem 'serconsideráts' «óbjectiu ihílitaD> pél Bandol 
contrari.' Ras' i' tuít, 'que hifídlim a.1gunacosa a \reme. 

En el cas queens sembliqueun' convidat 'tan incomode i ma.1carat 
com la guerra ha de seure enmig de nosáltres, ens haurem dé phintejar 
diverses coses basiques. Vaja, de fet, seran les que ens plantegem 
sémpre: amb;qmns'objettiUs,quan i'com;hi treba.llateIIi:· 'Í'a.mbécom 



sempre, el més important sera la finalitat per a la qual l'hi hem 
convidat. 

Tal com hem avan~at, el lloc que li toca a la guerra és el del 
(des)honor, és a dir, que li deixem que sigui important pero no que 
tingui fums. Més i tot, allo que voldrem sera despullar-Ia de totes les 
penjarelles que acostuma a dur i que li tapen unes vergonyes que li 
reca moltíssim d'ensenyar. Aquestes penjarelles són nombroses, 
variades i eficaces i tenen l'inconvenient de ser escaients. Ben segur 
que ens donaran una mica de feina. 

Si parlem d' objectius, allo que ens agradaria és, segurament, que 
l' alurnnat conegués els elements que componen els enfrontaments 
armats. Aquests elements, els podríem resumir així: que hi passa, en 
una guerra determinada; com passa, a qui li passa i per que. Aixo, en 
qüestió de fets i conceptes. Pel que fa als valors i actituds, l' objectiu 
més important i generic és educar en contra de la guerra i en favor de 
la pau. Amb aquesta intenció, voldríem fer comprendre i valorar els 
resultats de la violencia armada (per a les persones, per al medi 
ambient, per al patrimoni cultural ... ); identificar els subjectes que han 
decidit l'ús de les armes i els motius que els hi han empes; tenir en 
compte i analitzar les alternatives que s'obrien davant de cada deci
sió: acostumar-nos a pensar que sempre hi ha una possibilitat dife
rent; ajudar a ser crítics amb la informació rebuda en relació amb el 
conflicte armat que tractem; pensar que hi hauríem pogut o que hi 
podem fer nosaltres. 

Genocides a la presó (Ruanda). Foto Bru Rovira. 
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No cal di! que aqllests;pbj~ctius sóngenerals i ques'han d~ triar 
d'acord amb les circumstancies en que treballem. 

Pel que fa al «quan».;de moment només hem aVan\(~t que n() soIs 
s' han .de tr~ctar tem~s b~l·liqs.si J~ t~leyisió els posa de,. m()cJa;lIi 
podrí~m afegir qu~.sempr~¡quecalgui i ,que .. ens sembli.pertinent: qqan 
la guerra ensajudi ,a,explicar.la.realitat,. quanl'alumnat, ho·QemaJ}.i. 

Finalment,el «COD;l~>. Atesqu~ es.tracta d'ajudarl;l;aprendr~.{ets i 
conceptes molt marcats pels valors¡, considereD;l;que. ~ls; metodes so
cioafectius són els més pertinents. Vol dir que cal aprofitar els punts 
de cpntacte vital,lacon~i4,en~a i elslligams afectiusque;es. donen 
entre els fetsquev()l~m.t,t.:actar j,r experiencia delnostre alumn~t¡·;Els 
nens i les nenes, perpetitsquesiguin, saben que. el ml;l.lexisteix, i no 
cal dir que els mitj ans de; comllrncac:ió de D;lasses . els; h.an. fruniliarit
zatamb l'existencia deJa guerra:.és amb aixO. que.hem decomptar. 
D'altrabanda,la.guerraha feH fl:i:una bonapartd~Jes sevesvíctimes 
entre la pobl~ció civil, una.pan especialment representativa de la qual 
són les criatures,Te:¡¡:periencia de leS: quals. p()deD;l comparar amb la 
nostra. Aquests poden ser alguns deIs elements di{erencjaqors: 

• La majoria.q~ lesguerres que tenenlloc a hores d'ara.al COlljunt 
del món pertanyen; a la categeria de, (\degenerades».,. que é.!! la terma 
C()m: es qualifiquen; els enfrontam~nts armats en: quen(). es ;resp~cten 
les lleis intefllacionalsde;guerra,La meitat d~ l~s. baix~s que 
produeixen el total de les guerres del nostre temps són men()rs de; 18 
anys. La guerra els pot matar directament, per efecte de les armes, o bé 
indirectament, per fam o malaltia com a resultat del desballestament 
de la societat en que viuen i la impossibilitat consegüent de rebre 
l' alimentació i l' assistencia sanitaria inésindisperisables: De vegades, 
en.els cas()s~omenats genericamentde «netej~~tni8.~~f;sl¿Sc:~.~~~s 
mate:ixe~só~s;obj~ctip de.guerra. '.' ;" .'" 

·La;granIp.~jeria de J~població re:~~~<i~·ig~§pJ~~~d.~\s9fi dones 
i criatlu'e§, molt~s"dce:;les:quals quedenpñvaílt!s;~':~$cQJiJ.¡;ªut~t molt 
dete¡npsi, de.Ye:g~es,R~:r;sempre. ".. . .. " . ..; :". 

, l· " 

• 1 .encaracalc:omptar ~p els nens (i nenes) sold~!s:;.'l~xifradels 
quals ha estatoficialment qu,antificada en 300.000, péib"(que és ben 
possible que sigui molt més:.alta. . 



Nen en un hospital (Congo). Foto Bru Rovira. 

1 algunes pistes: 

• No cal dir que és inadequat el fet de burxar en la morbositat de la 
violencia i deIs seus efectes: convé de trobar el punt que permeti 
d' informar de manera equilibrada i complementar o bé presentar 
altematives a les propostes deIs mitjans de comunicació. 

• Cal deixar portes obertes: les persones que pateixen les guerres 
no són vÍctimes passives i desposseldes de tota voluntat i capacitat de 
reacció, dependents del «nostre» ajut i incapaces de fer res per miUorar 
les seves circumst~mcies. 

• Les situacions extremes no soIs mostren 1'horror i la crueltat, sinó 
també comportaments caracteritzats per la generositat i l' ajut mutuo 

• 1 un aspecte important: cal que ens plantegem que hi podem fer, 
nosaltres. La historia, la fan les persones, totes les persones, amb les 
seves accions. AUo que nosaltres triem de fer pesa en el conjunt de la 
societat, tenim capacitat d'influir. 
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Per ac.abar 

L'agressió ng~¿J.2~ "¿":ª,.:i britaruca contra l'frM'é!iunªflmostra 
recent, especta~~t, " . ·Gll\de.¿J.eci~ióide. recóFfeí.aJes#~$,per 

~d~~i:!:q~:}{~n ~ .. tM:~~;;~tt~~:~i~~hF~~~::~~:i;!~ 
insigrrifi<;:aI1t~;;i1i~~' 

.1;:<~EIi¡questa·epopaiini' ,,1fupre!!siq;de c~nar díns d?uruCfiúvol 
toxic fet no pas de virusq;l~~(r[diacions, sinó de menticles~>; 

Aquest núvol de mentides escampades massivament per polítics i 
mitjans de comunicació tenen una fmalitat primordial: provocar por, 
una por difusa i omnipresent que recorda els temps de la Guerra freda. 
L' enemic sovietic ha estat substituIt per un de molt més inconcret i 
intangible, anomenat terrorisme. Un deIs objectiusde ,'laipor és 
convencer l'electorat de la necessitat d'aquesta mena de guerra pre
vehtiva ihacabable id'abast il·limitat,iuna de lesfuncions·de la qual 
cohsisteix: a:escáIhotejar de·l"escena pública els pr()blemes que afecten 
veritablemeÍlt la població. 

Sembla com si el destí de la racionalitat, de les normes d'actuació 
c()mpartides pelsestats; 'deilacortsideració de 1 'ús de: les armes eom a 
últilI1 recurs, és .eld'ésseíbandejadesi de l' escenari intetnacionaI per 
tal de cedir un lloc preferentia la for9a. Siatot aixo·hi afegimel fet 
que, al nostre país, s'hi dóna suport oficial is'abonen les condicions 
de confrontació, el panorama no pinta gaire engrescador. 

la sabemqueTescolano ésfeta peí canviar el móIi nifer fronta 
l'envestida deIs valors bel·lics tota sola; que l'amena9a del retom a 
foscúriespassadesés'ben'real;i que el seu prestigiiinfluencia són 
menors que elsdelsimassmedia, davant delsquals'estroba «captiva 
i desarmada»com deia. Fabncio' Caivano. Ambtot r aixo, més ben dit, 
justament per aixo, convé insistir en l'opció d'educar contra lagueFfa 
i en favor de la pau. lustament ara. 



Per posar fiI a I'agulla 

La guerra i la seva historia 

HOWARD, Michael. Las causas de las guerras y otros ensayos. Madrid 
Ed. Ejército, 1987. 

KEEGAN, John. Historia de la guerra. Barcelona: Planeta, 1995. 
REGAN, Geoffrey. Historia de la incompetencia militar. Barcelona: 

Crítica, 1989. 

La violencia humana 

MONTAGU, Ashley. La naturaleza de la agresividad humana. Madrid: 
Alianza, 1985. 

SANMARTÍN, José. La violencia y sus claves. Barcelona: Ariel, 2000. 

Les guerres actuals 

KAPUSCINSKI, Ryszard. La guerra del fútbol y otros reportajes. Bar
celona: Anagrama, 1992. 

PANOS lNSTITUTE. Armas para luchar, brazos para proteger. Las 
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Educació per a la pau 

BASTIDA, Anna. Desaprender la guerra. Una visión crítica de la 
educación para la paz. Barcelona: Icaria, 1994. 

CASCÓN, Paco. Educar en y para el conflicto. Escola de cultura de 
pau, UAB, s.d., www.pangea.org/unescopau 
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Icaria, 1998. 
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Gedisa, 2003. 
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Per posar de manifest que les guerres estan construi"des sobre 

un teixit de mentides, destinades a ocultar-nos la profunda irra

cionalitat, l' autor ha exemplifica explicant la Primera Guerra 

Mundial. 

Les guerres en la historia 

Que és el que convé que un historiador expliqui respecte de les Josep Fontana 
guerres? Que fonnen part inseparable de la historia humana, que mai 
no hi ha hagut un món primitiu de pau i convivencia, és un fet prou 
conegut en el qual no val la pena d'insistir. Tampoc no hauria de 
perdre gaire temps mostrant, com ho fan habitualment els historiadors 
militars, les etapes de la seva evolució, lligades al desenvolupament de 
les armes. El que més ens importa és explicar que sigriifiquen les 
guerres per al conjunt deIs homes i les dones. Mostrar, en primer lloc, 
que la guerra no implica solament els combatents, sinó el conjunt de 
la societat: a la Segona Guerra Mundial hi va haver uns 50 milions 
de morts, 22 milions de militars i 28 milions de civils. 

1 potser convé sobretot que expliqui que allo que se'ns diu 
habitualment de les guerres acostuma a estar const:ru1t sobre un teixit 
de mentides, destinades a ocultar-nos la seva profunda irracionalitat. 
Per tal de posar aquest aspecte en relleu és millor que concentrem 
l' atenció en una guerra concreta. Ho faré en la Primera Guerra Mun
dial, sobre la qual s'han publicat molts estudis els darrers anys. 

De bon comen¡;ament, les forces bel·ligerants havien pensat que 
podien aconseguir una victoria dlpida -per Nadal a casa, com a maxim 
per la Pasqua del 1915. Pero, en primer lloc, els plans militars en que 
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es basavenels uns j, els, alttesestaven equivocats. ,1 hi havia tot un 
seguitd'~Jements no~ague,~ls milit&ra no entenit?!1 encara. Sobretot, 
el fetque ~l~ 1mn!l!lle,H!S"l,J¡)'()clefI1s,perm~tien crear p~siCion~,f,ot:tes 
molt :facils dé 'dt~fensáf. BIs canons s'havien perfeccionat anio un 
sistema de retrocés hidraulic que els feía tomar a posar-se en posició 
després de disparar, de manera que no calia tomar a apuntar, i aixo 
significava que ara cada can6 disparava quatre vegades més que abans. 

Hi havia, a més a més, les metralladores que, combinades amb les 
barreres de filferro, posarien fi a la tradici6 d'una guerra mobil d' atacs 
de cavalleria i d'assalts de la infanteria a la baioneta, que era la que 
encara vollen fer els generals. 

El reglament d'iIJ.!~teri~~fr:~gesd~11914 deia; 

«Article 330: Quan s'acosta el moment de l'assalt, es posa la 
baioneta al can6. Dirigits pels oficials i sotsoficials, els tiradors surten 
a pas de cursa ies llencen, , ambla baioneta enlaire, sobre l'adversari 
al' dit d' "~Iidayant, 'a: lá"brudtietá 1". EIs tambors 'o les trampetes 
toquen a la carrega.» ' ,'" ", , , ' 

Un mi~~fr~ces ~fl}~pl,icat:, «A les i primereshatalles, amb els 
oficialsál oavant;' els 'hQstres'soldats d'infantl~ria, amb elspantálon, s 

e j"~ 'e', '.,e,., 'o.." ,'~ _ ~,- '~-_". ,>,~,.t:l .' "," ,.'. '.,:: ',", . <, .-:,.~. _.' 
rojos-perqüe ailaven vestirsde vermelfllanipant, i aldaniuilt duiep 
cascos de bronzé~~,.plomes-,es llan9aven amb l~baionetlí e,Íllaire 
mentré tocaven les' tr0mperes;' apllcant el reglatIlellt fiíts ,. a l' article 
330,pe~q!le les~ales;de/ne,tralladom i !es bombJs de m~, npprevistes 
al regUunent,' el~ impedirien d' atrlbar a tarticle 433: "la lluita ferotge 
a l'arma blanca fihs~afl'úítimenemic".» " 

Amb unafieqüenciatle,;fo~de450 a600 trets pe,r mihut,u~abona 
metralladora pootai~á1afiacapacitatdéfoc de 40 á80li()me~atÍ1b 
fu~ells' i anul·llrv{l~ J~a\rilleñ~; qué pomés mailte,niala utilítat ~n el 
tran~port. A laguerta, s'trl vaallflT, pero, anib miI10ns de' cav~lIa (unper 
cada tres'homes).:PéljunY 'd~í 1916, els cavaJls de guerraanglesos 
s'havien menjat enon:ÍJ.es q~antitáts defattatgei no havien fet'gaireoé 
res; pero els caps, militars no podien renunciar a una tradici6 
IiÍiI·.1énana. Fihs al 1918 .. YJÍ11 estaJ:esperant que la infanteriafes elforat 
per mi la cavallerl"a pOgUes entrartribmfalrrient p~r derrotar l' enémic. 

, < ' ,.,' ,. ' ",.: • .' ,;jV' .. 



Nens soldat (Angola). Foto Bru Rovira. 

Les matances que mostren la incapacitat dels militars poden 
exemplificar-se en les dues grans campanyes del 1916: el setge de 
Verdun, fet pels alemanys, i la batalla del Sornme, per part deIs aliats. 

A Verdun, el general alemany Falkenhayn va voler fer-hi una 
ofensiva en un punt concret que «obligui els francesos a abocar-hi tots 
els homes que tenen. Si ho fan, les forces de Franr;a seran dessagna
des fins a la mort». La teoria era que si els francesos abandona
ven, perdrien Verdun; si resistien, perdrien l' exercit. El que es va 
aconseguir va ser transformar el paisatge: boscos i pobles van 
desapareixer i el terra es va convertir en una successió de craters 
d'obusos. En termes deIs seu s objectius beHics, el resultat va ser 
una matanr;a amb unes baixes que han estat estimades entre 400.000 
i 750.000 homes, repartides meitat per meitat entre alemanys i 
francesos, sense comptar els gasats, ja que per primera vegada es van 
fer servir els gasos asfixiants en una guerra. Al final, els alemanys van 
fracassar, pero els francesos van guanyar amb tants sofriments que 
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aixo va preparar el terreny per a les revoltes militars que es van pro
duir després i va contribuir a una desmoralització general. Verdun, la 
base de la gloria del mariscal Pétain, ha estat qualificada com «la pit
jor batalla de la hi~toria». 

L' operació decisiva qlle del costat alemanyvoliaser Verdun ho 
havia de ser del deIs aliats la batalla del Somme; que vacomen~ar el 
dia primer de juliol del 1916 i va durar fins al 19 de novembre, prop 
de cinc mesos. La manava el general Douglas Haig, un militar 
ambiciós, que creia estar realitzant un pla divíper salvar elmón. El seu 
projecte era tan simple com el de Falkenhayn, nOl11és que el seu 
objectiu era diferenttrencar les líniesenemigues. Tot havia de 
comen~aranib un enorme.atac de l' artilleria. Després, dinou divisions 
britaniques i tres de franceses avan~arienper la terra buida, on les 
filferrades ja estarien destrossades, ocuparien les trinxeres d'uns 
alemanys morts o intímidatspelbombardeig i s' obririen: paso Així 
quedaria obert el camíper.bnpbdria entrar triornfalment la cavalleria 
per rematar l' operació. 

Estaven tan segurs que elbombardeig ho devia haver esclafat tot, 
que van fer avan~ar la infanteria sense cap mena de precaució. Pero els 
alemanys havien resistít bé en els seus refugis subterranis i els filferros 
amb punxes, que s'havien retor~at encara més, havien format una 
barrera encara més difícil de passar. Una línia de 100.000 homes 
d'infanteria va avan~ar en un front de quaranta km d'amplada. EIs 
soldats duien una carregad'uns 30 kg al damunt, tot el que es 
considerava que era necessari per mantenir una llarga lluita dintre les 
trinxeres alemanyes. Amb aquest pes, pero, era difícil sortir fora d'una 
trinxera i, a més, s'havia de caminar lentament, sense poder córrer ni 
tirar-se a terra o aixecar-se amb rapidesa. Aquells milers d'homes que 
constitu'ien un blanc racil.amb tot l'embalum que portaven al damunt 
i que esmovien lentament no tenien altra solució, davant del foc d'un 
centenar de metralladores. alemanyes, que tirar-se aterra i no aixecar
se. El que es va aconseguir el primer dia va ser guanyar dos pobles i 
un punt fort alemany a costa d'uns 20.000 soldats anglesos morts i uns 
40.000 de ferits: en un sol día, l' 1 de juliol de 1916, hi va haver més 
morts que en tota la duració de les guerres de Crimea i deIs Boers 
juntes. Tot el que es guanyava eren poblets, que de vegades es prenien 
al matí i es tbmaven a perdre al vespre, a costa d'una immensa 
mortaldat.. El resultat [mal de la batalla, que va durar prop de cinc 



Tombes del genocidi (Ruanda). Foto Bru Rovira. 

mesos, va ser un aven~ de 10 km de profunditat, en un front de 
40 km d'amplada, a costa de 600.000 baixes aliades. Davant del fra
cas -a 60.000 baixes per km es podien consumir molts milions 
d'homes abans d'arribar a Berlín, i no n'hi havia tants de disponibles
es va desistir de la idea de ruptura del front i del somni de la batalla 
decisiva. 

Philip Gibbs, un periodista que havia estat escrivint artic1es 
entusiastes durant el conflicte per mantenir la moral del públic, va 
rectificar en haver-se acabat la contesa i el 1920 descrivia la guerra 
com una matan~a monstruosa, una carnisseria d'homes joves «mentre 
els vellS organitzaven el seu sacrifici i els especuladors s' enriquien, i 
mentre s'atiaven les fogueres de l'odi». No és gens difícil de veure que 
aquestes paraules servirien igualment per explicar guerres molt més 
properes a nosaltres, com la de l'Iraq. 
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Es~bi9'XP4íiiiC~ 
¡j~;elia "'<,',' 

Barcelona 

L' escola Dovella ens explica com van viure la guerra tant els 

infants com els mestres: «Del que va anar sorgint a les aules i 

al dªustre~de mestres es van anar fent propostes per plasmar les 
,'."'.->; 

Del que van dir els nens, del que els mesJf?e J!t!1:, 
[, ·"(i:CJl:t~lf}WE~dltr.-::t/4íl~lJ~?!:~C" ;f~~ti 

"Iitq,u" e els", me,stresge~tiohi:t'Vem' ',',",'. )' ,.,.,.., , 

-: ~<;;"" '"ti;>
, ~:> -, ·).i:)~~t-~~ 

··{,A';V'es·cól.a' ,~;~~~i!~f' "<,i~~s' q~e~steo/~J;it~Qt~I'1,~$~~f9,q,~r' 
raprenentatge d'una manera gloqaLCreiemc¡ue peri~ i mestres ens 
podem apropar a la realitat tem'fit en compte els nostres diferents punts 
de vista i que el que és important és relacionar els diferents 
coneixements., Per ,~t,hi, ha sensibilitat envers, el que passa, en el 
Iiostree~tornp:er iri~e&2hó'eti'eLn~sfi:e dia adiai qll~ sigui, arnés 
d'un.éorieixemeri.1;'lihaéi;cus~ per'posar en matxa~l procés 
d'aprendie. " , 

, El'confl1cte a:mB l'Íraq'f l'a sevá enorme repercilssiósócial, molt 
especiaIment a Barcelona, reunia moltes característiques persér trac~ 
tat a l'escola.Teniflproximitat (no geogrMica, pero sí Illediatica), 
pródlÜa: amplia ' corfurioció 'social, plante java un coÍlflicte cf'idees, 
am~gava, argumentstfei~ s&ar' un veptill de valors' propis'd~ les 
siwa:éioftsbelllqÚés. ',' , 

En Un prim~r ystadi> a le~ aules, el conflicte va apareixer pels 
comeIítaris dels;hens, 'iIDpI'egnats 'd' allo que Sentien a casa:~ 'aÍs miijans 
de comunicáciÓ ideÍs'adUlts'engeneral. ' 

La segona fase va tenir lloc al c1austre de mestres. Hi havia 
sensibilitat personal envers el que passava i sensibilitat professional 



Camp de refugiats (Kosovo). Foto Bru Rovira. 

envers el que deien els nens. També hi havia rebuig a caure en el topic 
de fer el Dia de l'Iraq, com si fos el dia del Domund, o de mantenir
nos en la superficialitat d'idees buides del tipus no a la guerra i tots 
germans que només tinguessin la durada del temps d'assecar-se una 
pancarta. Val a dir que, en aquesta situació, va haver-hi unanimitat 
entre els plantejaments deIs mestres, i aixo no sempre succeeix. 

Entre els mestres, vam pensar diferents estrategies per donar espai 
a la manera que els nens problematitzaven la situació. Volíem evitar 
caure en el maniqueisme i crear espais per sentir les diferents veus. En 
les aportacions a les aules hi havia idees potents: «El que jo penso 
importa» i «Molts JO podem parar una guerra». Lamentablement, 
aquesta segona premissa no va tenir exit. 

De les aules van sortir debats i idees per comunicar els diferents 
posicionaments. El primer que sorprenia era la gran quantitat 
d'informació inicial que ja tenien els nens en el moment d'encetar el 
tema. A quart de primaria, en el moment de preguntar sobre l'Iraq, 
un nen va respondre que «amb el motor d'aigua per als cotxes no hi 
hauria guerra». Tan fulminant va ser l'observació, que els mestres 
gairebé no havÍem pogut encara establir aquesta relació. 
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Les postures deIs nens sovint parteixen del que 
deIs mitjans, a més de les 

també,apartir d'aqllí, els.~eQats i 
fan que,cou'" ixiñ:,'¡~~ seu 

I>elque.el~::t],~1J "htit, ja 

'4i¡1Iaqet~"'f~M~~:~':¡'\;;i¡,'" l\i.~ .... ':.ettes 
13~~h eral"invi!§pt; e..~ij.arel seu 

a les 
divulgació d'un manifest contra la guerra, signatpels trebaUadors.del 
centre i la seva difusió per internet va crear un clima de respostes i 
adhesions ele~troniques. 1,. pot~.er . per. atzar, dif~rents mitj~s. de 
comunicáció" \Tan es:i~bÜr, tontllCte amb el ~eIitrepérc6neixer 
l'artibi~mtqiie s'lliViViá. . 

Ambá.questa'situaclo:l'amarnda estava servida. Del 4tie ~~. anar 
sorgint a les aules i' al c1aus~i demesties es,van ailar'~6Ili prop'ostes 
per plaSmar les opimons. DélClue van fu éis neris, dd 'queels ínestres' 
vam escoltar,. del quevru:n af~giri com vampoder-ho organitzar, en ya 
resultaf 'l'tn prd~é~~'Ú~ p~(jpé~:ért qut els mestres gestion~vémléS idees 
deIs ·llens. '. . . 

És habitual a l'escola"~prófitar diferent~. sitUacions .. per i~te,rrela
ci~i.lat drr~rents grups' ii·'ij~st,oia.En ·áquesfca~. ~ambkejar Iiensde 
P3 fins a 6e en grups de 17¿)YSnens.AÍxbva condicióriaiqueuna 
tarda f~s el moment de la t~alització material de les propostes . 

. EIsdiferénts grups.detteball van reproduiru~Gerrii¡¿a éIl:mpral 
ge~apt,una I?aIÍc<ll'ta( que'te~nicament va sObreviu~epoqu~shores), ,es 
v~ enviarcaites arreu délíhón (fins i tot a la Casa Bláiica -queens 
va contestar moltcortesament-), 'van ~rganitzat ÚIl~ sesSiÓ¡Jostériot 
d' avis que haVien. viscut á guerra de 1936-39 ,es \Tan fetuns murals 
per recollir frases i idees"en'la lliria de tesolució de conflÍbté~, es ván 



fer tallers de jocs cooperatius, cada curs va crear un material de classe 
per incloure'l a la web del centre i també es va crear un grup de 
reporters que feien de notaris de les activitats. 

Les activitats van tenir desenvolupaments diversos. AIgunes van ser 
dirigides pel mestre, compartint decisions amb els alurnnes. D'altres 
van néixer de punta a punta deIs mateixos nens. Moltes no van acabar 
la producció durant la sessió prevista, pero ho van fer posteriorment. 
AIgunes, com la xerrada que ens van fer uns quants avis que havien 
viscut la guerra del 36, van donar lloc a una activitat de tota l' es cola, 
amb grups de nens de P3 a 6e, un altre dia. 

Podem fer diferents valoracions de l' experiencia. AIgunes podrien 
semblar anecdotiques: un nen de P3 es va adormir durant l' activitat, 
molts nens grans van adaptar el seu ritme de treball, en pintar o 
retallar, al deIs més petits per fer-Ios protagonistes de 1'activitat. 
AIguns nens gran s es van barallar per poder pintar una part del 
Gemika. El seu clam contra la guerra esdevenia un conflicte entre ells 
mateixos. AIguns van haver de viure entre la contradicció del que es 
vivia a 1'escola i el que es vivia a casa (entre un 5 i un 10 % de la 
població donava suport al paper del govem espanyol). 

Altres valoracions tenen molta més fondaria. Hem fet unes 
produccions que per elles mateixes tenen valor. Hem fet uns processos 
de debat, de planificació i d'elaboració. 1 hem fet un recorregut perso
nal i de grup, cadascú a la nostra mesura, d'aprenentatge i de 
creixement. 

A 1'escola, creiem que 1'aventura d'aprendre s'assembla a una 
xarxa per la qual viatgem de nus a nus en moltes direccions amb 
infinites possibilitats. Sabem que mestres i nens vam fer diferents 
carnins d'aquesta xarxa que es relacionaven entre ells. 1 pensem que 
l' activitat ens va fer avan~ar, cadascú en la seva mesura. 

Un cop més s'ha tancat una volta d'espiral en la qual hem apres tots, 
nens i adults; hem trobat noves cares del políedre que ens permet 
captar la realitat i hem fet un parell de passes més en el camí de pensar, 
cooperar, escoltar, relacionar i compartir idees. 
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L' lES Les Marines.explicaialgunes de lesactivitats·que es .van 
dura termedurarit éll:onflictede la guerra de l'lraq eh els 
diferents nivells de l'ESO amb l'objecüu detreballatdes déla 
poe~ia l' (!ducq,ció .. de la tolero,fl,c{a, el respec~e, la igualtl}t,.la 
solidaritatJ la llibertat. 

Guerra mcd! 

Lota Fenero 
Isabel GarcÍll 
Pilar Grande 
Sira Llauradó 
Dolors 
Sanahuja 
Professores de 
l'IES Les Marines 
de Castelldefels 

L¡¡ Í1;ljusta} despóne~ta'~~rra contra l'Iraq va. despertar en el 
col·lectlu . del' n<?stre, .in~PJF!t,1 ;rns Les 'Marin~s de c:ast~n.defels, un 
elam de protestagenefalliiat i una, con~CiencHidó del', slgilificat r lá 
importanda deIs' m~virrieIit~ , socials ~~m feía 'anys no' 'es veía ni' es 
vivia. L¡¡ cljIl8fniC~~J)~.11ic~p~dó f<?u ampli!i i diversa. Tanmateix, en 
aquest arti~lel!~ '-:Q1~m '~~l?liS~ áIgF!~,~~, de les activitats relacionades 
amb~uestde~hl'ót1umit "~oriflicte que es van iniciar, impulsar o 
refo~~, 6n el marcde c~cl~ .Wa1erla cOllcreta,eWl'nlnt, procegnrient~ 
variatsi trebáIrant amb nivells diferents de l'ESO.Totes les 
professores que signem aquest artiele creiem que l' ensenyament 
I,1orp.és t~~~J1ti!~i ésyi~h .... ~i (implica en la realitat q!le ens envolta i 
cOÍltrib!leix '~ fer~iacómprbIlsible. ' ' , .. ' 

Professora: Isabel García Sánchez 
NiveU aJ.uIIlIÍ~t: 3r el'ESO 



Poetes en acció 

«Si se calla el cantor 
Calla la vida 
Porque la vida 
La vida es todo un canto. 

Si se calla el cantor 
Muere de espanto 
La esperanza, la luz y la alegría» 

Amb aquesta sensació va comen9ar a florir la necessitat i les ganes 
d'acció del nostre alumnat de tercer d'ESO davant els esdeveniments 
a I'Iraq. Motivats i actius davant el conflicte i les accions i postures 
que diferents govems estaven duent a terme, vam decidir, tal i com 
diu la can9ó, al9ar la nostra veu per aconseguir esperan9a, llum i 
alegria. No vam voler callar, perque la vida, sense cant, no té cap 
sentit. Aleshores, vam donar suport a la necessitat de lluita i reivindi
cació deIs drets human s i vam crear el que vam anomenar «Poetes en 
Acció»: un grup de 15 alumnes que han treballat, a partir de la poesia, 
els valors humans. 

Vam comen9ar abocant-nos a la finestra de la poesia social de la 
postguerra espanyola, llegint poemes de Miguel Hemández, Gabriel 
Celaya, BIas de Otero i Gloria Fuertes. Acompanyavem aquesta mira
da poetica amb textos que tenien com a tematica els valors humans: les 
can90ns de Ma Dolores Pradera «Si se calla el cantor», l' «Infant de 
Beirut» del Lluís Llach i la «Rosa de la paz» del grup Amaral; 
adaptacions de contes com per exemple «El borralló de neu» de Kurt 
Kauter i «L'ocellet i la postal d'agrrument» d'un exemple de Besnie 
Siegel. 

EIs nostres nois i noies van entendre que els sentiments que l' ésser 
huma expressa a través de la lírica no són només els de mort, amor, 
absencia .. . sinó també valors positius de l' ésser huma. Ens vam posar, 
dones, com a principal objectiu dintre el crectit treballar des de la 
poesia per una educació en valors que contribueixi a la pau, la 
tolerancia, el respecte, la igualtat, la solidaritat i la llibertat. 

1 va comen9ar la nostra acció concreta com a poetes amb la lec-
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tura deIs llibres «Poemes per a un món millor». Aquí els alumnes es 
van trobar amb poemes escrits per nois i noies, joves estudiants i 
poetes consagrats, la tematica deIs quals eren els valors. 1, increduls al 
principi de les poSsibilitats que ells tenien de fer poesia compromesa, 
acostumats com estan en aquesta edat afer poesia amorosa, vam veure 
com la frescor, la sinceritat i la innocencia també donaven com a 
resultat uns poemes rics en humanitat i qualitat literaria. L' emoció 
guanyava la destresa, i els poemes els arribaven al cor. 

Amb la por espolsada es van veure amb l' empenta i la il-lusió de 
poder fer arribar el seu cant poetic a tothom. Així ho han fet. Han 
elaborat un poema per a cadascun deIs valors proposats i han triat un 
poema de cada valor que estigués publicat en els llibres de «Poemes 
per a un món millor». Iaixí, com a testimoni delque han expressat els 
nostres «poetes en acció» ens queda una nena que va ser expulsada del 
seu poble1 i que representa la Pau: 

y ante mí se encontraba una niña. 
Con dulzura le pregunto su nombre: 
«Paz», me confía mientras me mira. 
y luego con un susurro triste: 
«En el pueblo ya no me querían». 

Com a tancament de la seva tasca poetica, cada poeta va escriure 
amb la seva lletra i d'un color diferent un deIs seus poemes en un 
mural que es va mostrar al vestíbul de l'institut. I entre els seus 
comentaris i reflexions enstrobem amb el que ens diu Paula Gálvez: 
«Si África tiene un problema, entonces, el mundo tiene un problema; 
entonces nosotros tenemos un problema ya que nosotros somos el 
mundo». O la reflexió d' Amaya García: «Para que en el mundo ha
ya paz, armonía, solidaridad, igualdad ... no es necesaria una revolu
ción política, económica ... Hace falta una revolución interior, un des
pertar del espíritu humano. El cambio debe producirse en nuestros 
corazones.» 

Professora: Sira Llauradó Pérez 
Nivell alumnat: primer i segon cicle de l'ESO 

1. Al nostre institut, la presencia d' alumnes de procedencia llatinoamericana és molt 
elevada; aquest és un deIs motius que expliquen la presencia tan forta del castella. 



Des que la guerra a l'Iraq va esc1atar, al nostre institut no han parat 
de bullir els arums i de coure les idees expressant, de formes molt 
diferents i totes elles encertades, la nostra indignació i el nostre rebuig 
envers aquesta mascarada. 

De totes, us n'explicaré la més exemplar i emotiva pel seu elevat 
contingut de sensibilitat poetica i pUlstica i que es va dur a terme amb 
la participació deIs alurnnes coordinats pel Departament de llengua 
castellana i amb la col·laboració del Departament de llengua catalana 
i educació visual i pIastica. 

Es va proposar fer un recital poetic de contingut pacifista per a la 
diada de Sant Jordi i, previament, exposar tot el material poetic d'una 
forma atractiva i de manera que omplís les parets del centre. Així, amb 
el títol de «Missatgers de la pau», un parell de setmanes abans del 23 
d'abril, vam comenr;ar per fer una mostra poetica. Vam imprimir cada 
poesia amb un tipus de lletra gran i llegible, en format DIN A3 i les 
varem enganxar a suports de cartolines de colors. Mentrestant, des de 
l'area de pUlstica, cadascun deIs alumnes d'ESO havia fet un colom 
de la pau amb una rosa de Sant Jordi agafada al beco Les poesies, les 
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,els; 
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" 
'Prof~ssora: Dolors 

'h Nivefhalu 
C' ~ ~¿_' 

~~$E:1{f(~1l!l;f~t~~~~ 
4wers que en", ',n per acaq:~(¡~r~Gfidit. Del que~m propos~~~¡ 
dOlI1,;aprofessor,~\~~t,,~.,.,:ue va¡nLf~r~~~~;,~omhovamfer i de cqm ho vá~r 
viWe els al\llIffi{~i!¡~q;¡queda l~;;cQn§f~1Jcia deIs relats diari~"gue feren 
4€;<l3adas~&sió2 rtª~l~ qurus~;repJ;~dq~~o éls més, significat1~.~: 
", '\', ' " .•. ,;;, -4~~ A", '. '';~};~;;~~~«< ~/;';'~ 
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EIs alumnes disposaven d'un petit dossier de vuit artic1es d' opinió 
publicats al diari El País sobre el tema de la guerra. EIs artic1es eren: 

ORTEGA, Andrés. «Esto no es aquello». El País, 10.2,03 
SACHS, Jeffry. «Laglobalización de la política de 'masas».· El País, 

22.2.03 
DE LA DEHESA, Guillermo: «Consecuencias económicas potenciales 

de una guerra en Irá1o>. E1País, 27.2.03 
SANDOVAL, Pablo de. «lraksequedará a oscuras 'enminutos»¡ El País, 

24.2.03 
«A la 'guerra con Bush».Editorial de El ¡País, 23.2.03, 
VERDÚ, Vicente. «La trola». El País, 22.2.03 
VOLPI, Jorge. «Vive la France!». El País, 24.2.03 

EIs havien detreball 'petparelles. Cada parella, escollia un deIs 
textos proposats. Haviendeposar~se d'acord 'peiqueno es podia' 
repetir captext.Uncop'distribui"ts, cadaparellahavia dejUegÍf'eVs~u, 

2. Unade les activitats,dels crediteraJ'elabQració d'un di¡uil?ersonal i vaigdonl!1" 
llibertai perq~e cada. alurrme/a deddís' en quina ~engua !( catilla' ó ,caSt~llá) ~~lia 
escriure. Com que la majoria del nostre alumnatés casteIlanoparlánt,aqúesta és' la 
llerigua que domina. Excepció:' uri alumne. 



comprovar que l' entenia, analitzar -lo i traduir -lo a un esquema a partir 
del qual havien d'exposar-lo als companys, sense llegir-lo. Perque tots 
llegissin tots els textos, cada parella, a més de preparar el seu propi, 
havia de tenir pensada una pregunta per a cadascun deIs altres. 

Continguts, procediments i valors treballats: 

- Coneixement sobre un tema de maxima prioritat i actualitat. 
Ampliació de coneixements polítics, economics, socials de 
pensament 
Introducció al llenguatge periodístico 
Practica de concentració. 

- Habit de silencio 
Treballar la memoria, una eina poderosa per a tot tipus 
d' aprenentatge. 
Exposició oral (entonació, ritme, vocalització ... ) i control delllen
guatge no verbal (posició del cos, gesticulació, expressió del 
rostre ... ). 
Aplicació de diversos procediments: anilisi, síntesi, estructura, 
llenguatge oral i llenguatge escrit. 

- Defensa de la pau i de la convivencia. 
- Fomentar la col·laboració i la cooperació. 

Implicació en el món actual com a ciutadans que en són. 

Vivencies d'alguns alurnnes extreta del seu diari: 

• «Dolors ens ha donat uns articles i ens ha dit que els llegíssim 
perque després els comentaríem. Encara que algun és una mica difícil 
d'entendre, són molt interessants i fan comentaris molt intel·ligents.» 
(Daniel Soriano). 

• «Fue una clase bastante participativa. Cada uno expuso sus ideas 
y la verdad es que no contrastaban mucho unas con otras. Todo el 
mundo está en contra de la guerra y en contra de la forma de actuar de 
nuestro gobierno ante este conflicto.» (Emiliano González). 

• «Sinceramente, mi opinión sobre la guerra es clara, estoy en total 
desacuerdo con la violencia, y tras leer esos documentos que me han 
podido abrir más los ojos, yo me uno a los millones de personas que 
intentan "luchar" contra la guerra.» (Haize Millán). 
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• «A vui hem comen9atamb les exposlclOns orals. Cadascú ha 
preparat una pregunta.per a cada text. En fer-Ia, els que exposen el 
text, responen i comen9a el moviment de bra90s aixecats. L' activitat 
desemboca en debat.». (Montse Romero). 

• «Cuando terminamos de leer los textos escogimos uno para 
trabajarlo en pareja. Lo analizamos y sacamos las ideas más importan
tes. Luego empezamos a exponer cada texto, mientras que los que 
escuchábamos la exposición hacíamos preguntas ya preparadas y, de 
esa forma, comentamos nuestras opiniones y dudas. Fue una clase 
entretenida, observé varios puntos de vista sobre el tema muy diferen
tes a los míos.» (Silvina Montes de Oca). 

• «El último día. La exposición sobre los textos de las respectivas 
parejas de compañeros se convirtió en un improvisado debate sobre la 
guerra y las consecuencias de ésta. Cada uno mostró sus ideas al resto 
de la clase y la profesora nos explicó las innumerables consecuencias 
que el conflicto comportará ... No por ser la última clase fue especial. 
Todo el mundo se comportó como si el próximo día tuviéramos clase 
de nuevo. Por ello se hizo bastante divertida y, sobre todo, interesante 
y didáctica.» (Emiliano González). 

Professora: Lola Fenero Cebrián. 
Nivell alumnat: 3r d'ESO 

A partir de la revista llave English que és la que utilitzem en lloc 
del cUlssic llibre de text, han sorgit temes diversos que han estat 
tractats a dasse. Temes com la importancia de les marques, la ban-' 
dera americana, pa'isos de parla anglesa, etc. 

Tot i que aquestsarticles estaven enfocats de manera for9a con
vencional peratreure els adolescents, alguns alumnes s'han mostrat 
crítics amb la posició de la revista i aquesta crítica es va generalitzar 
encara més davant la conscienciació en contra de la guerra. Tots 
aquests debats i contrasto s d' opinió, els hem treballat de forma oral, 
pero els alumnes més avan9ats ho han fet a partird'informació ex
treta d'Intemet. Per exemple: 

• «The Other America» de The New lnternationalist, basada en 



Escola de Kuito (Angola). Foto Bru Rovira. 

els americans crítics amb la política exterior del seu país que 
s'oposaven a la guerra contra l'Iraq. 

• Slow Food Movement contraposició a Fast Food i l'American 
way of lije. 

• Maorís y aborígenes, relacionat amb les minories etniques i les 
colonitzacions. 

• The world in a bag, relacionat amb la dictadura de la moda, les 
marques i l' explotació infantil. 

Altres alumnes van traduir a l'angles les frases d'Eduardo Galea
no que hi havia al passadís, mentre uns altres preparaven düLlegs 
relacionats amb la guerra contra l'Iraq. Aquest n'és un: 

Characters: G. Bush 
J. M. Aznar 

Sergio López 
Bea Gago 
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T.Blair 
The POJ?e 

. - . 

Raquel Femández 
Amaya García 

Bush dndl{l,i¡ftnmtt;fj,qh,!,&~ing the liext country the USA and Thf
rJnitedKingiJbtJtfqre¡ goihg;tó attack. . 

Bush: ha, ha":'6a/,,t got a si;x!. oh! It's b;akagain.:. 
Blair~'ye¡,s, ye~,'We pan 4,!!,~troy whatls l~ft;ófl~ak. ¡Boom, bang, 

b4ng!.f·, i '.. " ¡¡.'.' .' . ' .. 

Bush~~No!!ipy.¡nq,.lt~skoifftrg.justkilling Iraquis! Let' s play again. 
<,~<;,I~~\t: " 

'>W~ile llt!~¡¡~}(¡E4i:Blair~~~{~,;iliíaying their exciting game about the 
:d.e~tr1ictioh~ofjf~eworlª,"'Aiii:.4!J;(A~sar) is trying.to ponvince The Pope 

·toj!obtai1J~~s.;~iipp{J1iJ,·fortl;t~!·ri.e~twdr. ' .. 

Pql!e::WP9t19P'Waltqqqatrrr: •.... 
Buslj;~;SjJ'I:lii1/;!comJ.)~p.t]lis,time! 

:iB,i~6': Let; s bOrnb;S~~i~!JJ1óqm, ljqng,. bangJ . 
''iJus}¡,Jliind Blair: Ha,'htt;.ha;/i Boortl;'.bang, bang! 

"f~1~;,'A" '¡.-",">;-,,-\,.- ',< '" ~ 

Ansar hears this conversation and he changes his mind .... 

Pope: You've convinced me. I want war. 

¡, :'':; 

\:" 

Ansar: OhI NO; NO; NO; NO! Wars are bad! We can 't make war! 
Peace, Pope, Peace, yes, peace ... 

Remember: PEACE YES,WAR NO ... 

Ansar and The Pope go to the White House wearing hippy ciothes, 
the peace symbol and daisies painted all over their faces ... .. and 
singing. 

ANSAR and THE POPE: Imagine all the people ... Da, da,' da ... 
Living foooor todaay ... yuhu, uuuuuuu. 

Professora: Pilar Grande Mínguez 
Nivell: Primer cicle de l'BSO 

La guerra ens sorprengué treballant la poesía al primer <dcle de 
l'ESO. EIs alumnes reflectei:xen a classe,elscomentaris que han sentit 



a casa, pel carrer, a les notícies, etc., Es canalitza la informació, 
s'aclareixen dubtes, es debat, s'informa ... i es genera una actitud de 
rebuig del conflicte, de les seves causes i, molt especialment, de les 
seves conseqüencies. 

Aquest procés ens aboca a fixar-nos dos objectius: recopilar poemes 
i poetes relacionats amb el tema de la PAU i altres valors positius que 
es contraposin als contravalors que generen els conflictes. Es porten a 
l' aula llibres de poetes i antologies perque els alurnnes escullin, 
seleccionin i copiln. Un cop fet, es fa un recital a l'aula. 

Durant tres dies vam muntar un taller de poesia. Els nens i nenes 
componen els seus poemes relacionats amb el tema escollit. Es 
llegeixen i s'exposen. D'altra banda, el conflicte coincideix amb Sant 
Jordi i el recital de poesia que habitualment organitzem amb tot 
1'alurnnat voluntari de 1'institut, des de primer d'ESO a segon de 
batxillerat, motiu pel qual s' aprofita l' oc asió per proposar la mateixa 
tematica i s'assaja fins que el 23 d'abril a la sala Margarida Xirgu de 
Castelldefels s'inicia 1'acte poetic precedit pels cors de la Novena 
Sirnfonia de Beethoven. 

Fou emocionant escoltar nens i nenes, nois i noies, clamant per la 
pau, la solidaritat i el sentit comú, mentre emmarcaven el seu recital 
amb un paper blanc (la paraula) i la rosa vermella. 
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L'artiele.ens proposaun llarg, exhaustiu i molt documentat 
recorregut' de la música i la guerra al llarg de la historia: El 
paperde la músicd'en la vida militar, composicions descriptives 
amb referencies bel·liques i cam;ons de guerra fins arribar a 
l' actualitat. 

La música ila rguer,ra 

Josep M. Vilarl¡'lroducc~ó 
Torrens 

Tot i que a partir del segle XVIll es va desenvolupar una línia de 
pe~saIl1ent al voltant d~ larp.úsica com a llenguatge universal amb 
capacitat d' aJ?ropar elspobfes i de difondre l'hanilonia entre les 
persones i les sOCletals -cdín á réfle~ de l'haniloqiá entre els seus 
sons-, no podem d~ix~ de considerar que la mú~ica, málgrat iota 
mena de canvis estilístics i en les seves formes de difusió, ha 
acompanyat i continua acompanyant quasi totes les activitats humanes 
entre les quals encara es troba, malauradament, la guerra. La música 
ha estat tradicionalment un element considerat quasi necessari en la 
preparació, en la realització i en la gestió deIs efectes de la guerra. 
Concretament, en la vida militar, se li ha encarregat una triple missió: 
transmetre ordres mitjanc;ant senyals acústiques en el camp de batalla, 
regular la vida militar i provocar efectes psicologics en les tropes: 
d'encoratjament en les propies i de confusió i desgast en les 
enemigues. 

Una mica d'hisloria 

L'ús de tambors i de campanes per donar senyals a les tropes data, 
almenys, del segle Vil aC., a la Xina., i l'ús d'instruments de metall 



(els de més volum sonor) esta documentat en els exercits de la Grecia 
c1assica; per la seva banda, la Bíblia (Josue; 6, 1-20) narra que els 
exercits hebreus s'acompanyen de corns (shofar) i trompetes seguint 
instruccions divines, en l'episodi de la caiguda de Jericó (que recull 
l' espiritual afroamericil Joshua jit the hattte of Jericho). 

Sembla que les bandes militars enteses com a grups d'instruments 
diversos tocant música a diverses parts no és anterior al segle xn i que 
apareixen a l'Índia o a l'Orient Mitja per produir un soroll o un so 
continuat que encoratgés la tropa i desconcerté s l' enemic. Les 
croniques deIs croats fan referencia a un so potentment «horrible» i 
«discordant» en les bandes de música otomanes, i entenen per
fectament la relació que es crea entre el caracter de la música i 
l' agressivitat de la tropa. Segurament ells van ser els primers a emular 
aquells grups a Europa en crear els Stadtpfeifer o petites bandes 
«municipals», pero encara a la batalla de Mohács (Hongria) del 1526 
en la quall' exercit cristia va ser derrotat pels turcs, aquests es nodrien 
d'una música feta per una banda completa (la Mehterhané, organitzada 
ja en 1289, que acompanyava els geníssers) integrada per trompetes, 
instruments de doble canya, címbals i timbals capa<; de fer una música 
que sobresortia de la resta de sorolls de la batalla, mentre que els 
occidental s soIs portaven trompeters i timbalers a cavall i infanteria 
tocant tambors i flautes. 

No hi ha dubte que la música militar va constituir -des de finals de 
l' edat mitjana i durant tot el Renaixement- un element important en la 
configuració deIs conjunts anomenats de «música alta» (que sonaven 
«alt», o fort), tot i que no soIs s'usaven amb finalitats militars, sinó 
també per a la ca<;a, la dansa, cerimonies, etc., i en general com a 
expressió audible, sensible, del poder del senyor que posse"ia aquest 
grup, capella o banda. 

Aquests grups van anar evolucionant cap a bandes cada vegada de 
dimensions més grans, bandes que han anat essent progressivament 
deutores d'alguna manera o altra del concepte d,'orquestra imperant en 
el mateix moment historic, i que han arribat a ser denominades «banda 
simfonica». Per la seva banda, grups de dimensions més modestes, 
amb tambors i flautes o trompetes, segons el casos, o bé gaites en 
ambits molt específics, han mantingut sobretot la seva funció 
d'emissió de senyals i de marcar el paso 
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Van ser sobretot· els grups de dimensions reduldes elsque van 
mantenir-se més estretament i únicament vinculats a la vida castrense. 
Jades d' abans que els exercits adoptes sin uniformes, van permetre 
distingir elsenemics deIs amics; després, sobretot d'en<;a que les 
unitats de combat es van fertan grans que no eren controlables a base 
d' ordres donades amb la veu i que l' armament -amb la introducció de 
la pólvora, sobretot- va esdevenir cada vegada més soro11ós, van ser 
necessaris instrumentsde prou potencia perque·. permetessin donar 
senyals per a l' estrategia en el camp de batalla que poguessin ser 
sentits i entesos per la tropa. Alllarg deIs segles XV, XVI i XVII 
diferents tractadistes deixen rastres de tocs de trompeta característics; 
pero, és cIar, per mantenir 11ur funció, havien de sernecessanament 
secrets, sobretot en 11urs significats. 

Al seu tom, van ser les bandes amb més recursos musicals les que 
van desenvolupar unes funcions socials, més amplies, també 
vinculades a la vida civil. Sovint ~ren persones amb una preparació 
musical molt superior, professionals de la música que trobaven en 
l' exercit un medi on exercir la seva professió amb una remuneració 
digna i segura que sovint combinaven amb altres feines· igualment 
remunerades, com per exemple -als segles XVIII i XIX- tocar· als 
temples o als teatres. 

En la mesura que els grups musicals encarregats de la música 
militar van anar creixent i ampliant les seves possibilitats, Van ser 
utilitzats també per fer concerts de música per als civils, sobretota 
partir del segle XIX; aixo va contribuir a projectar una imatgepositiva 
de l'estament militar. Sirnultaniament, els canvis en l'armament i en 
les tactiques de guerra van deixar obsolet l'ús deIs instruments 
musicals en el camp de batalla; els temps en que la infanteria avan<;ava 
a camp obert amb les flautes i tambors,l o amb els gaiters, a primera 
línia, quedaven 11uny; l' aureola mística d' aque11s homes, capa<;os de 
fer -des de primera fila i mentre els altres es mataven- una música 
cridada a enaltir la propia tropa tant com a espaordir l' enemic i a 
avan<;ar cap a l' enemic brandant com a única arma el seu instrument, 

1. Recupera aquest fet, per exemple, el film Barry Lindan, de Stanley Kubrik al so de 
The British Grenadiers, una de les melodies divuitesques més conegudes de la 
infanteria. 



Guitarrista en un camp de refugiats (Ango/a). Foto Bru Rovira. 

moria definitivament amb la guerra de Sud-africa al tombant del se
gle XX, precisament a causa de l' elevat nombre de baixes que cau
sava una artilleria cada vegada més mortífera. 

La sala de concerts 

Generes i estils musicals 

Els compositors no van tardar gaire a recollir l' essencia d' aquesta 
música de guerra en composicions no estrictament vinculades a la 
guerra, pero que sí que tenien un interes descriptiu d ' escenes 
beHiques. Una de les primeres és La Bataille de Marignan del com
positor frances Clement Janequin.2 Escrita el 1528 segurament que 
rememora la victoria del rei de Franya Francesc 1 en aquella batalla, 
l'any 1515. Escrita per a quatre veus i interpretada quasi sempre a 
capella, és plena d'onomatopeies referides als tocs de trompetes, als 

2. Versions en CD: Janequin. Le verger de musique. Sei Voci. Astré Auvidis, E 857l. 
Janequin. La chasse et autres chansons. Ensemble Clément Janequin. Harmonia 
Mundi HMC 901271. 
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tambors ia,r ~l1eria (quet!s~gpnsels,~§t~riadq,rs va,;1~!$~unpaper 
fonament~f!n ~ttes~tat d~~Ja;contesa)j altres elemelJt§,é,~~lfhígor de 
la',batalla. 

i!~r,.:~;u!f~I~e~~ 
d'elles porta pertítol<~ "'~J;fa», t~béiá:.g~atre;Yeu,s'i'f!Il;qIÍ~,tlinia 
sembla):lta la delftah€@~;,>,'fj;,,:f[";!";"; ';~" 

\~?h, , 
"\;;~:I e <-},.;,.:~ \~", ' ,,<J- ,{,' , 

:~~~E¿~~~~~!~¡;;~~~r~i';t: 
ge sufidentm~nice~plí~ , , . .que els·1Rs",:' .. '., . .,:,PPgq~s~fu~e~pres~ar 
músicalmentitiri~;guerra9;;¡s'bnse haver de;re9óR~Z¡;;'a1S;iinóts,ées;\'~ 
comen¡;ar a parlar de «battaglia» o «bata118», com a.genere in,st:nn:Ilen
tal, moltes vegades per a orgue (amb el seus registres té una capacitat 
descriptiva més gran que molts altres instruments) o per a grup instru
mental. Estemparlantsobretot;de ,la música del' segle XVII;: Biber4 a 
Austria, Falconiero a;Ithlia,o ervalencia Cabanillessónexem:plesde 
mestres que deixen obres en aquest sentit,mentre que eL catala 
Joan Cererols5 escriu una Missa de Batalla6 en la qual parodia l'es
til de les «batalles» instrumentals. En la mateixa tradició es troben els 
Madrigali guerrieri ed amorosi de MonteverdFenelsqualsda¿guer
ra pren un paper molt més simbolic que no pas real. 

El c1assicisme no va destacar per haver deixat mostres de música 

3. Versió en CD a Salades etbombescatalanes. Cameratarenacentista,deCaracas. 
LesChenllns '(In Biidques. K61"i;'l{(j'17077/2. Versio fragmentAria a: Carlos ,V,. idille 
Regretz: Jordi SavaÚ, AliaVox;AV;9814. ' 
4. Versió de la~evaBattaglia a lOa Biber. Battaglia a 10. Réquiem a 15. Jordi Savall. 
AliaVox AV9825. 
5. Versió en CD loan Cererols. Missa Pro Defunctis. Missade Batalla. Jord(Sdvall. 
Astrée/PDI G: 80.1680. 
6. La Missa «La Batai11e» del mateix Janequin té un sentit lleugerament diferent, ja 
que pertany al genere de Missa parOdica, en yoga al segle XVI, que parteix. d'un tema 
alie a l'obra;pero qúe no necessanainent ha de ser de «batalla». 
7. Verslons enCD de RenéJácobsrde¡Jordi Savall, d'Anthony Rooly, AlidrewParott, 
entre d' altres. ¡ 



amb referencies bel-liques. La Missa in tempore belli de Haydn,8 en 
bona mesura dominada per aquest estil «militar», en seria una 
excepció, igual que el tercer moviment de la Sonata per a piano en la 
menor KV 331, que ell titula «rondo alla turca» i que més habitualment 
s'ha conegnt com la «Marxa turca»,9 i que retrata -sense perdre el 
segell mozartia-l'estil propi de les bandes de música de les tropes de 
geníssers, esc1aus de l'Imperi otoma, i que prové de la música militar 
persa. Pero aquesta pe9a no és sinó la més famosa de tota la moda de 
música «alla turca» que dura tot el segle XVII i que també es pot sentir 
a El burges gentilhome de Rameau. 10 No són, realment, músiques 
de guerra, pero sí músiques creades a partir d' enfrontaments bel-lics 
cronologicament i geograficament propers. 

La for9a que pren el descriptivisme en la música del Romanticisme 
va ser l'origen d'obres prou interessants en aquesta línia. Ja no són 
trets d'un estil que serveixen per a la creació de peces amb referen
cies vagues, sinó descripcions musicals de fets recents com es dóna a 
La victoria de Wellington o la batalla de Vittoria,ll una obra de 
Beethoven, sovint considerada menor, injustament, en la qual es 
rememora (fent sonar els himnes deIs diferents exercits, canons, etc.) 
la desfeta que uns mesos abans havia causat l'exercit aliat (anglesos, 
portuguesos i espanyols) a l' exercit frances, escrita i estrenada el 1813 
amb gran hit, quan semblava que Napoleó estava acabat. Tecnicament 
i conceptualment, aquesta obra aplana el camí a l' Obertura 1812 de 
Txaikovski. 12 Fou un encarrec per celebrar el 70e aniversari de la 
victoria de 1'exercit rus sobre les tropes de Napoleó en el qual va 
treballar durant el 1880. 

8. Versió interessant de Bruno Weil (criteris histories) a SONY. Amb criteris més 
tradicionals, també aconsellable la de Bernstein, entre d'altres. 
9. Forma part del canon occidental. Es poden trobar constantment una bona varietat 
de versions al mercat, ja sigui amb tota la sonata o només del 3r moviment, amb altres 
fragments celebres. 
10. Versió de Gustav Leonhardt per al segell Deutsche Harmonia Mundi. De fet, la 
«Cerimonia deis turcs» és a la vegada el fragment més conegut i el que reflecteix més 
bé aquesta moda «alla turca» i n'hi ha diverses versions. En especial la de Savall (a 
la BSO de Tous les matins du monde, Auvidis Valois V4640) i espectacularment 
diferent la de Skip Sempé en el segell Alpha (Alpha 016) 
11. Versió en CD al segell Naxos (Cat. 8.550230) dirigida per Ondrej Lenard 
12. Tant d'aquesta com de \es restants sense referencia discogrilfica hi ha 
enregistraments abundants i accessib\es que sovint es reediten amb referencies 
canviants. 
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Tot alllarg del segle .• :xNill, .la.creixent demanda de música de 
concert per ·part dl 1ina. sd.cietaturbana -primer de·lesgrans·· ciutats, 
després de les més.petitesé'- que haviatrobat en el conc.ertundels seus 
actes.socials i. d' eIltretenimentpreferits, i la. coincidenciad'aquest 
amh el sorgimentdels.sentinients. nacionalistes, sovintfonaptentats en 
la forlta deIs seuuespectius:.exercits, provoca un notableincrement de 
la composició' i interpn;tacj@ de: marxesmilitars de concert, ·arr¡.b 
tractaments .simfonics,. per .• afins civils. 

Méstard, durant el>segle<XX:;'les.obresdeconcert d'inspitaci@ 
bel·lica.han estat forltámen¡ys\ Destaquen, perexemple,:elRequiem de 
Guerra de Britten, algunes'composicions patrlotiques de Xostakovitx 
com la sirnfonia inspitada en el setge de Leningrad o Threnody per a 
les víctimes d'Hitoshima; dePenderecki.13 . Perlasevalbanda, la 
historia de la.música.ha recollit sovintque.obres com la Historia.d~un 
soldat deStravinskio .eLQuartet pera lafi deis temps de. Messiaen 
deuen bonapart .de la.seya existencia ilo del seu format;lrespec
tivament,a la Primera iala Segona Guerra Mundial. 

Les can~onsde ./0 guerra 

La veritat, pero" és.queJesmúsiques o. de manera {llés concreta les 
<~can~ons:de la'guerra»molt sovinCs'han situat mésa propde,la 
tradici@popular, de lescanltons de moda, que no pas de la musica 
«c1assica» que més .sovint harecollit la historia de la música. 

No és estrany que els soldats des de sempre hagin cantat en períodes 
de guerra, pel que el cant ha suposat en la vida en grup fins a la 
itrupci@ dela'radiodifusi@,iÍper rexcepcionalitat de les citcumstancies 
de la guerra. Als temps de la guerra de successi@ altron espanyol 
podria temuntar-se la ~elÍl6ria demelodia de «Malbr:ughse'ri'vae~ 
guerre» (en realitat John Churchill, duc de Malborough (1650..,1722), 
capita general de Féxercit britanic) avui convertida en ; canltoneta 
infaútil : a Frruwa i pta~9-~ru:n:ent identica a «For he' is. a jolly good 
fellow», la més uniyerSílL,de les canlt0ns d'aniversariáctualment, 
mentre que la canlt@ espanyola «Mambrú se fue a la guerra» pren una 

13. Versió dirigida pel mateix compositor, al segelI EMI, en edicions diverses. 



Supervivent del genocidi amb la seva germaneta (Ruanda). Foto Bru Rovira. 

melodía diferent a partir del mateix tema. L'obra citada de Beethoven 
ens parla de com un segle més tard aquesta melodía tenia un clar ús 
militar. 

Una altra de les guerres que han deixat un llegat important de 
can~ons fou la Guerra Civil deIs Estats Units. S'hi troben can~ons 
d'exaltació com «When Johnny Comes Marching Home» , o com 
«John Brown's Body» que més tard dona lloc a «The Battle Hyrnn of 
the Republic», can~ons clarament de marxa com «Yankee Doodle» 
(de mitjan segle XVIII), o can~ons d' enyoran~a deIs temps de pau com 
«The Cruel War» (provinent de la guerra del 1775-1783), «The Red 
River Valley», totes elles cantades per les tropes del Nord, els 
vencedors; les can~ons del sudístes -els perdedors- han resultat for~a 
més oblidades. Així i tot, can~ons populars al seu moment com «Oh! 
Susanna», «Aura Lea» (popularitzada per Elvis Presley amb la lletra 
«Lo ve me tender») o «Amazing Grace», de finals del segle XVIII i 
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popularitzada sobretot al Sud, van ser cantades per tots dos exercits. 14 

Una varíant de «The red river valley» com a «Jarama Song» era 
cantada per un batalló angles integrat a les Brigades Intemacionals i 
sovint s'ha difós amb les «Can<;ons de la Guerra Civil» que ha estat 
objecte de rememoracionsdiverses. Es tracta, doncs, d'una adaptació 
d'un nou text a una can<;ója existent, quelcom habitual alllarg de la 
historia de la música, i també o especialment, en les can<;ons de guerra. 
S'integren també sovint enaquests reculls títols com «Ay, Carmela» 
i les «Coplas de la defensa de Madrid» que utilitzen les melodies de, 
respectivament, «Ay, Manuela» y «Los cuatro muleros», o «La Plaza 
de Tetuán» ° «Si me quieres éscribir», que ja s'havien sentit a la 
guerra d' Africa. Conflictes molt separats en el temps, pero soferts per 
un mateix poble, han tingut bandes sonores molt semblants; ni els 
conflictes Ml·lics ni els seus actors, no han tingut una. necessitat 
d' actualitzar repertoris i ni tant soIs, a vegades, d'uns textos plenament 
adaptats. 

La Segona Guerra Mundial, el conflicte següent cronologicament 
parlant, va brindar exemples tan interessants com puguin ser l'enorme 
difusió que el jazz (i més específicament swing) va tenir a Europa, i 
sobretot el de la can<;ó «Lili Marlene". Basada en un poema escrit 
durant la Gran Guerra i publicat l' any 1937, fou posat en música l' any 
següent i va esdevenir la favorita de les tropes alemanyes arran de la 
seva radiodifusió a partir de 1941. La seva popularítat va passar a les 
tropes angleses (botí de guerra?), no soIs per la seva lletra (inicialment 
la cantaven en alemany), sinó també merces a la combinació d'un 
ritme de marxa lenta amb una melodia melangiosa, la qual cosa motiva 
una apressada versió anglesa rapidament difosa per la BBC, primer 
per Lale Andersen i a partir de 1943 per l' esplendida Marlene Dietrich, 
totes dues destacades alemanyes antinazis. Després de la guerra fou 
sobretot Vera Lynn qui la va continuar cantant repetidament en els 
concerts que donava per a les tropes angleses establertes a Alema
nya. 15 Sense dubte és la més popular de totes les «can<;ons de guerra». 

14. Hi ha molts llocs a la xarxa amb informació sobre la música d'aquesta 
confrontació. Dos d'interessants són http://users.erols.com/kfraser/ i http:// 
home.att.net/-dmercado/music. htm 
15. Versió catalana amb el titol de «Cant a la Natura» a Plantem Cantant, Ed. Nova 
Terra, 1962. p. 23. Informació i versions en MP3 a http://ingeb.org/garb/ 
lmarleen.html 



El moviment denominat de «Cancró de protesta» que ja tenia un 
representant important en W oody Guthrie i que a la decada deIs 
seixanta compta amb figures com Pete Segeer, Joan Baez i Bob Dylan, 
fa de l'antimilitarisme i el pacifisme, en connexió amb la ideologia no 
violenta del moviment hyppie, i en un context més ampli de defensa 
deIs drets democratics i de les llibertats per a tothom, un deIs elements 
importants de la seva protesta. El sentit folk, que des d'un punt de vista 
estilístic adorna la música d'aquests cantants (posteriorment Dylan es 
passa al rock amb la qual cosa perd una part important deIs seus 
seguidors del primer temps), explica la seva voluntat de retornar so
bre velles melodies tradicionals, algunes de les quals provenen pre
cisament d'antigues confrontacions bel·liques que d'aquesta manera 
es van mantenir vives o es van recuperar, segons els casos. Així, per 
exemple, «La vall del riu vermell»16 s'havia mantingut com una cancró 
d'enyor deIs soldats deIs EVA destinats arreu durant la Guerra Freda 
sobretot gracies a les emissions que el servei de radio i televisió de les 
forces armades deIs EUA feia per a les seves tropes, primer sobretot 
a Europa, després a Corea i a Vietnam. EIs soldats --com la resta de la 
societat- cantaven menys alhora que la radio ho feia cada vegada 
més. Per la seva banda, «La cruel guerra»,17 que van repopularitzar el 
trio Peter, Paul and Mary l'any 1966 en plena guerra del Vietnam 
(1961-75), ja no representava tant les ganes del soldat de tornar a casa, 
sinó les de no ser mobilitzat per anar-Ia afer i, per tant, la no-violencia. 
Foren cancrons que van acompanyar les manifestacions arreu deIs 
Estats Units contra aquella guerra entre 1965 i 1969, com ho van ser 
«Masters of war» (on utilitza una cancró tradicional anglesa) o 
«Blowin' in the wind», totes dues del 1963.18 Pocs anys més tard el 
lloc d'aquestes cancrons l'ocuparien composicions de John Lennon, 
primer «Give peace a chance», del 1969 i, a partir de 1971, «Imagine», 
convertida en un deIs hirnnes del pacifisme. Una de les poques cancrons 
no anglosaxones que va entrar a formar part d'aquest repertori de la 
cancró de protesta va ser «Bella Ciao», la més coneguda de les can
crons deIs partisans durant la Segona Guerra Mundial, segurament 

16. Versió en catala (text i acords) a http://www.kumbaworld.com 
17. Vid. Nota 3. 
18. Les versions catalanes d'aquelles can<;ons es van deure al «Grup de folk» i van ser 
enregistrades per Edigsa en els festivals organitzats al Parc de la Ciutadella l' any 1968 
en dos LPs. Algunes d'aquelles can<;ons s'han tornat a versionar al CD Els temps 
encara estan canviant, Discmedi. 
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reelaboració d'una balada popular piemontesa del segle XVII, després 
reapareguda a la Val Padana durant la Gran Guerra, i finalment 
convertida en sÍmbol de1a resistencia italiana. Darrerament l'esquerra 
d' aquell país l'ha recuperada contra el govern Berlusconi. 

La darrera guerra de grans dimensions i occidentalitzada (les 
guerres africanes sempre sofreixen un altre tractament periodístic), 
la guerra d'Iraq de 2003, ha comportat una important mobilització 
antibel-licista que s'ha caracteritzat, s'ha repetit sovint, per la seva 
absencia de líders destacats. Tampoc la seva «banda sonora» no ha 
tingut ni autors ni interprets destacats; en comptes d'aixo, algú, en 
algun lloc i moment, ha recorregut al vell procediment del contra
factum: adaptació d'un nou text a una melodia preexistent. Així, un 
fragment de la canc;;ó tradicional russa «Kalinka» ha prestat la seva 
melodia i el seu ritme a l'eslogan «No, no, guerra no (4)>> que hem 
cridat, picat i saltat. 



A través de dos textos literaris, extrets d'una adaptació tea
tral del Mahabarata i de la Ilíada, respectivament, l' autora posa 

de manifest com «Orient i Occident enfonsen les seves arrels en 

histories de guerra. (. .. ) 1 així arriben a la guerra, la situació 

límit en la qualla vida es confronta cara a cara amb la mort. Tu 
o jo, vosaltres o nosaltres.» 1 conclou: «D' alguna manera certa, 

encara que difícil d'explicar, les arts ens permeten parlar de la 
guerra i continuar vius.» 

Heus ací la guerra 

Tronen els tambors. 
Yudishsthira avam;a cap a Dhritarashtra i li diu: 

YUDISHSTHlRA: Dhritarashtra, heus ací la guerra. Totes les 
oportunitats de pau, totes les esperan~es de vida, tu les has estroncat. 
Ara tot és a punt, els meus guerrers, els meus cavalls, els meus carros 
de combat, els meus elefants, milions d'armes, els combois de 
queviures, els magatzems, les forges, les tendes per als ferits, les 
fogueres per als morts, els músics, els endevinaires, les filIes del plaer, 
les serps verinoses. Les meves ordres estan ja donades, els meus 
exercits fan tremolar la terra. ¿Sents com respira Bhima dins la seva 
curculla? ¿Reconeixes aquest alenar? Atjuna condui:t per Krishna 
dóna el senyal d' aquest combat que tu has volgut. 

DHRITARASHTRA: Cal fixar les regles de la batalla. 

YUDISHSTHIRA: T' escolto. 

DHRIT ARASHTRA: No lluitar mai de nit. Mai no pegar un home 
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que es retira del combat, ni un home que es bat amb un altre, ni un 
camaJic, ni un conductor, ni un home que combat amb la paraula. 

YUDISHSTHlRA: 1 no pegar mai ni a l' esquena ni a les carnes. 

Yudishsthira es retira. 

DHRITARASHTRA: Vyasa, ¿ets aquí? 

VY ASA: Sí, sempre sóc aquí. 

DHRIT ARASHTRA: Tu que compons aquest poema, ¿saps ja qui 
sera el vencedor? 

VY ASA: No, el futur no existeix, Dhritarashtra. Puc donar-te ulls 
per veure la batalla. 

DHRITARASHTRA: No, jo no vull pas veure la mort deIs meus, 
Sandjaya m'ho explicara tot. 

Sandjaya, un vell servidor, s' apropa. 

Le Mahabharata. Fotografies de Gilles Abegg. CICT. Paris 1985 



Le Mahabharata. Fotografies de Gilles Abegg. CICT. Paris 1985 

VY ASA: S andj aya, tu seras 1'ull del reí. Jo et dono un poder 
particular: veuras sense moure't tots els indrets del camp de batalla. l 

11 

Dones l' Aurora, delllit on jeia amb 1'il·lustre Titonos, 
s'al9a a portar la llum no tan soIs als déus, també als homes; 
Zeus va trametre l' amarga Discordia als rapids navilis 
deIs aqueus, que empunyava el senyal portentós de la guerra. 
Va aturar-se a la nau monstruosa, negra, d'Ulisses, 
perque era al centre i perque així la veu pertot li sentissin, 
tant a les tendes d' Aiant Telamonida, com a la banda 
on Aquil·les havia atracat els seus últims navilis, 

1. Le Mahabharata. La partie des Dés. Adaptació teatral i text: Jean-Claude Carriere. 
Espectacle dirigit per Peter Brook. Centre Intemational des Créations Théatrales. 
París 1985. Presentat al Mercat de les Flors de Barcelona l'any 1986. 
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ben.refiat.delvigor,de l'homenia, deIs bra90s. 
A.taLlloc la deallan9a un crif moRfort iterrible, 
eixordador, que a cada un delsaqueus infonguéuna gran for9a 
en el éorperlluitat,per ferla.guerra.sens treva. 
1 ru punt més.do19ase'lsféllla.guerra que noJatornada 
a la terrapaterna,embarc.atseh~ls concaus navilis. 
Féu l'atrida ungrancrit imana queels argiuss~cenyissin 
per ru combat, i ellmatebeva cobrir-se.ambelbronzequebrilla. 
Doncs primer s'aju~ta rus turmells les gamberesboniques 
totcordant.;.se-Iesbé ambsivelles de plata; aleshores 
es posa la cuirassadavantel pit, protegint-se'l, 
la que va dar-liCíniras com a present d'hostatgia 
temps enrere, llavors que ell s'havia arribat fins a Xipre 
amb la gran nova: els aqueus marxarien amb naus contra Troia. 
Doncs per aixo lahidona, per fer-se seu el monarca. 
L'adornavendeu franges d'esmalt blau fosc, junt amb dotze 
d' or, vint d' estany, un conjunt que resultava admirable, 
amb unes serpsc()lorblau que cap ru coIl s'enfilaven, 
tres per banda, semblants rus arcs iris que clava el Cronida 
dintre deIs núvols quan mostra un senyru de prodigi als homes. 
1 es tira a les espatlles l' espasa amb claus d' or que fulgien 
amb esclat, i la beina era de plata, suspesa 
d'una xarpa, la quru uns tirants que eren d' or sostenien. 
1 empunya ru punt un escut protector del guerrer a banda i banda, 
bell, cisellat, furiós, amb deu cercles de bronze, i encara 
vint bollons fets d'estany, blancs del tot, i en el centre, per últim, 
arnés n'hi havia un rutre, blau fosc de color; aquesta darga 
la coronaven per dalt la Gorgona de fa9 espantosa 
que fa mirada d'esglai, juntament amb la Fuga i el Panic. 
En sortia un brudricque era d' argent, i ru dessobre 
s'hi enroscava una serp blava, que tenia tres testes: 
rus dos cantons regirades, d'un únic coll arrencaven. 
Es cofa el cap amb un elmde quatre bollons i de doble 
cresta.11; per drut el plomrulli onejava de forma feresta. 
1 tria dues llances gruixudes, amb punta de bronze, 
esmolada, i al cell'esclatque feia aquell bronze 
escruava. Al final retrunyiren Atena i Rera 
en honoran9a del rei de l'urbs rica en or que és Micenes.2 

2. La Ilíada, Homer. EdicionsProa. Barcelona 1997. pp. 257-258 



Detall del fris de Sifnos. Ares enfrontant-se als gegants. 525 aC. Museu de Delfos 
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Orient i Occident enfonsen les seves arrels en histories de guerra. 
Són els humans els veritables i únics inventors de les guerres. De tots 
els éssers vius, són ells i només ells els que ernmagatzemen memo
ria fins al punt d'atrevir-se a prefigurar el món en el qual volen viure. 
Són ells i només ells els que per aconseguir-Io estan disposats a fer el 
que sigui. 1 així arriben a la guerra, la situació límit en la qualla vida 
es confronta cara a cara amb la mort. Tu o jo, vosaltres o nosaltres. 

La guerra és una situació tan radical que posa al descobert no només 
tot tipus d'idees, sinó també tota mena d'emocions i de sentiments. 
Fa aflorar en les persones el millor i el pitjor que porten dins. 1 cal 
reconeixer que la guerra ens atrau perque ens confronta amb la vida. 

Llegim novel·les de guerra i fem de la guerra l'objecte de pel·lícu
les, d' escultures, de pintures, de gravats, de dibuixos i de ceduniques, 
de partitures i d 'espectac1es de dansa, de poesies i d'obres de teatre. 
Seguint el rastre de les grans epopeies originarles, hem fet bona la 
dita d'Heraclit segons la qualla guerra és el pare de totes les coses. 

Ara bé, és necessari aquest registre filosOfic i artístic per poder 
pensar en la guerra, intentar entendre alguns deIs seus trets distin
tius i parlar d'ella als nostres fills, sense perdre el nord. 
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Les breus crQtP.ques"de"pp~rraa les quals,malauradament, enshan 
ana! acos~~t:ds nijtjan,§?a~~Cq~uniéapió actuals, sovillt s,éifJbl~n 
parlar degÚérrH ,mésirr~~§/qpb?:les;desqri~e.~, eIl,cygUIi.espagU!es 
11lémorablesd ," "17an hi~to~a.~e les arts. I,a:ixb passa, crec,perqu~ 

<" esd~)ªg~~~j,a quan es/ilimiten; áquarttíficari'l~l 
~p.tific&H~'s~p0sat.en:~mi~),cle:J~'11Umai}ita.t,.~ó 

estimuleu~nrtent¡nY;,Iá.;'~en:si~Hifat,de gair~bé;''nipgú;1Jl~1¿ltre 
q\1~ leshi~t9:, ~'eJí): tjen'aff~r-¡p:ºsyiHt;e)/:gp~a onp~dcen? 
arril5itr, els/có ",' " r§9JJ,~Sl10 esrefer~ile~a(laguel!aen 
maj~§~ple~~~i~1~" /.:e ';i~~ "a:r:is:i1¡\lunyans, ,~W~;~t9M~ ens';ip:ª:rlen 
d~asp~tes,':~pó ,¡'<in:o:.i;s' .,~;v'.isí1:)lespero "ben¡consolidats,;;de la' 
nostra:~.ida;,¡cle t~d~~a¡~)g~~lf¡:;~;~ Y';" .". ' ,', '.,' ..... , ." , 

Les arts tenenaquestacapacitatdepermetre'ns entrar en mons· que 
a primera vista semblen molt distants i, en canvi, formen part de la 
nostra mateixa condició i el cert és que, coneixent-Ios, ens entenem 
millor. 

D'algunamanera certa,.,encara que difícil d'explicar, lesarts ens 
permeten parlar. de la guerra:.i' continuar vius. 



L' autor fa un breu recorregut per les barbaries de la guerra 
portades al cinema, tant pel que fa a documents histories com en 

filmografia deficció, donant compte de l'horror i també com a 

procés de recuperació de la memoria historica. 

Algunes imatges cinematografiques 
de la barbarie 

L'any 2001, el festival de cinema de Cannes va encarregar al 
cineasta Jean-Luc Godard un curtmetratge per a inaugurar el certa
men. El film havia de funcionar com a resum d' algunes de les tensions 
basiques que han marcat el segle XXI. Godard va acceptar la invitació 
i en disset minuts va intentar resumir com el cinema havia creat una 
determinada imatge del segle. El resultat és un documental titulat 
L' origine du XXIeme siecle. L' element més intrigant del documental és 
que Godard hi expressa que, per parlar del punt essencial del seu segle, 
ha de parlar inevitablement de la classica tensió que no cessa de 
produir-se entre la cultura i la barbarie. Tot el segle es troba travessat 
per les guerres, i el cinema -i la televisió, que no oblidem que va 
néixer com una curiosa extensió del cinema i de la radio- no ha fet més 
que convertir-se en un observador o un comentarista deIs conflictes, 
fins al punt d'acabar configurant una iconografia del nostre present. 

Godard ens recorda que l' origen del segle XXI es troba en les 
guerres del segle passat, pero ens adverteix que, al pas que anem, el 
nou segle es tornara a trobar travessat per la crueltat deIs conflictes 
bel-lics. Si acceptem com a inevitable aquest fet, ens trobarem amb el 
difícil repte que parlar de guerra i cinema, tal com va intuir fa uns anys 
el filosof Paul Virilio, no és res més que parlar de la logística de la 

Angel 
Quintana 
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percepció del nostre present, de dos conceptes que avancen la
mentablement de manera paraHela. 

El primer gran conflicte internacional del segle XX, la Primera 
Guerra Mundial, va coincidir amb el moment en que el cinema 
comenc;ava a popularitzar-se com a espectac1e de masses i la seva 
representació va ser present en l' escenari de la pantalla primitiva. En 
primer lloc, varen ser els noticiaris reconstru'its que donaven compte 
del que passava al front i, posteriorment, un seguit de pel·lícules que 
des de la ficció varen intentar donar compte de I'horror de la guerra, 
alhora que alertaven la població de les inevitables conseqüencies de la 
catastrofe. Així, l'any 1925, per exemple, la Metro Goldwyn Mayer va 
aconseguir el seu primer gran hit amb un melodrama titulat The big 
parade -La grandesfilada-, de King Vidor, on s'explicava el destí de 
tres amics americans que eren cridats per anar a lluitar a Europa i es 
trobaven perduts enmig de I'horror i la confusió. Dos ánys abans, el 
1923, Rodolfo Valentino aconseguia instaurar-se com a latin lover 
amb Los cuatro jinetes del Apocalipsis, adaptació d'una novel· la de 
Blasco Ibáñez, on s'intentava mostrar com els excessos de la frivolitat 
i del pecat condulen cap a les guerres, que eren els castigs inevitables 
deIs déus contra els excessos de les noves babilonies. En tots dos 
casos, una estructura melodramatica acaba desembocant en la guerra, 
la qual s' encarrega de marcar i definir el destí delspersonatges. No fou 
fins als anys trenta, amb les adaptacions de les novel·les Adiós a las 
armas (1932), d'Ernest Hemingway, i de Sin novedad en el frente 
(1930) d'Erich Maria Remarque, quan el melodrama dona pas a un 
discurs obertament pacifista i la Primera Guerra Mundial fou vista 
com una sanguinaria carnisseria que no portava enlloco Stanley 
Kubrick ens ho recorda a Senderos de gloria (1957), quan mostra els 
general s jugant a escacs en la seva torre de vori, mentre els cossos deIs 
soldats plens de fang queien en les trinxeres. 

Quan l'any 1936 va tenir lloc el cop d'estat franquista que donaria 
pas a la guerra civil espanyola, la Generalitat Republicana havia creat 
un Comissariat de Propaganda que, entre els seus principal s objectius, 
havia de difondre un noticiari d' actualitat. La guerra va convertir els 
noticiaris de Laya Films en el testimoni més important de la imatge de 
la guerra civil, en la font que ha determinat bona part de les recerques 
historiogrMiques. La contemplació d' alguns deIs principals documents 
de Laya Films· com Catalunya martir o L' enterrament de Durruti 



Nena gitana expulsada (Kosovo). Foto: Bru Rovira 

són el principal testimoni, realitzat des de la irnmediatesa, que ens 
certifica que tots plegats també som fills d'una guerra i que la societat 
del benestar en la qual ens ha tocat néixer no és més que l'herencia de 
les tribulacions d'un temps molt menys plaent i for9a més gris on 
varen viure els nostres avis o pares. El document més important que la 
ficció va produir sobre la guerra civil és L'espoir/Sierra de Teruel 
d' André Malraux. En la pel·lícula, l'escriptor frances va aixecar un 
veritable monument fílmic al combat de la guerra antifeixista i als 
combats que els republicans vivien en terres aragoneses. L'escena 
final que ens mostra la solidaritat del poble per la República continua 
essent un deIs grans testimonis del cinema de propaganda i una de les 
imatges emblematiques que el cinema ha donat sobre el subconscient 
de la Guerra Civil. En els darrers anys, hem viscut un procés de 
recuperació de la memoria historica que ha condult a deterrninats 
escriptors i cineastes a apropar-se al fenomen de la guerra, convertir
lo en un element viu que encara transita en la memoria col· lectiva. Les 
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duespel·lícules clau que s'han ofert sobre el tema són Tierra y 
libertad de Ken Loach, onelcmeastabritanic ens mostra les tensions 
que< es varen viureeríeLc6statrepública provocades per la 
intransigencia delsse.ctors'propersalPartit comunista i Soldados de 
Salamina de DavidTr:uepa,-;-inspiradaenJa novel·la de Javier Cer
cas-" on a partir de la.recerc,asobr:e la vida d'un escriptor feixista es 
recupera la situacióc:títicaqü~ va repr~~entar la retirada deJestropes 
republicanes capal'~xiliis'acabamo~trant comla G~erraCivilno 
va ser més que elprglegcl~una complicada lluitacapala llibertat 
que va crear profundesJericl~sen bonapart deIs seusJluitadors. 

Larepresentacióde laSegQnaGu,erraMundial al cinema no va ser 
només un tema recorrent ae lesfic,cions i deIs documental s , sinó que 
també va condicionar l'actitudpolítica que determinats cine astes i 
determinats paIsos varentenirsobreles terribles conseqüencies d'un 
conflicte que havia posafencrisLeIslímits:m,ateixos ~e la racionalitat. 
Un any abansqueesclatésla.guerra, Charles Chaplinja va advertir a 
la humanitat, amO unmenlOrablediscurs en el qual el persona.tge de 
Charlot decidia prendreJaparaula, que l'únicaalternativa per 
combatre la barbarienazipassava pel resp~ctea la democracia. El 
gran dictador, que hauria de ser de visió obligada a totes les escoles, 
continua sent un deIs millors testimonis sobre el valor del compromís 
i sobre la importancia de l'educació en els valors de la democracia. De 
la mateixa manera que el filosof Theodor W. Adorno va afirmar que 
després d'Auschwitz era impossible crear poesia, el cinema italia va 
veure dar que després de vintanys de feixisme i de la invasió nazi al 
seu país era impossible crear ficcions que ens remetes sin cap ala idea 
deIs paradisosperduts. Roberto Rossellini, a Roma, citta aperta 
(1945), va invocar la memoria im.mediataper construir una obrar clau 
contra l'oblit que servís perque durantdiferents generacions hihagués 
constancia deIs efectes impúdics de la barbarie. Roma, citta apena va 
obrir les portes alneorealisme,un moviment fonamentalque va 
permetre que el cinemaprengués consciencia dela realitat, que decidís 
explorar-la i que convertís la pantalla en un espai de denúncia tantde 
la repressió del' passat recent com del malviure deIs anys' de la post ~ 
guerra. La Segona Guerra Mundial i els seus efectes no para de 
ressuscitar en el cinema contemporani. La delgada línea roja (1999) 
de Terence Mallickés potser la millorpel·lícula que ensha descrit, 
recentment, l'horror de la guerra des del seupropi interior, mentre que 
algunes obres recents com El pianista (2002), de RomanPolanski, 



ens recorden que les ferides de l' antisemitisme de l' extermini 
perpetrat pels nazis continuen obertes. 

Finalment, m' agradaria acabar aquest desplar;ament sintetic pel cor 
de les guerres reivindicant la importancia d'Apocalypse Now de 
Francis Coppola, potser la millor visualització que ha donat el cinema 
del problema de les guerres observat de manera gairebé abstracta. El 
film, inspirat en la novel· la de Joseph Conrad, El cor de les tenebres, 
té com a epicentre la guerra del Vietnam i s' articula com una mena de 
viatge cap a 1'origen de 1'horror, cap a 1'imperi de la irracionalitat. 
Coppola no juga gratu'itament amb la idea del Vietnam, ja que li dóna 
un valor simbolic. El Vietnam és la guerra que té lloc en el moment en 
que, recuperades algunes ferides de la Segona Guerra Mundial, han 
esclatat les noves conquestes de la modernitat agrupades al voltant 
d'un seguit de revoltes juvenils. Mentre alguns joves reivindicaven 
per als campus universitaris noves formes de vida basades en la 
tolerancia i la llibertat, altres joves morien en la selva vietnamita en 
una guerra que des de 1'imperialisme s'havia aixecat contra el fantas
ma del comunisme. Coppola ens mostra com la barbarie trenca amb les 
conquestes de la modernitat i com la follia no para de gravitar per 
damunt de les guerres, com la irracionalitat humana posa en crisi totes 
les conquestes de la humanitat per acabar enfonsant l' individu dins 
l' espiral de 1'horror. Dins l' espiral d' allo inexplicable. 

61 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 279 

62 Les guerres 

NI¡\LEIDI¡S LES GUERRES 

_1.'>I1'OU.o.\~l>llVU'":tUl"" 
~ .... fJ.1 ..... RItU Mi u ~ ... n •. 

Maleides les;;gueFFes~' 

Caries Torner La gran viI:tutdeT antplogia Maleiaes lesgflerres ra,ll'ci; e~n:ada, en 
l'altí~simv,aJor litt;rruj ,~~l,s, seus poemes.La. tria' reta per,)()rdi 
Comud~lla~s tairibé, u~llin,agIlÍfica, i,~trQducció a la poesia uniyer,sal. 
UIla v~gada més, 4~s"sI,él(poem~~ xinysos anncs,fins a ,~avafi~, 
Auden, Brecht, (LSzYmJ~Rrska, l' antolqgia ens fáa,dq~ar de' 'la Dona 
fortuna que tenim el!! ;lectors catalans, ja que podem comptar amb 
traduccions poetiques tan diverses i tan valuoses. Enmig d' elles -i 
enmig deIs desastres d'un segle XX marcat per dues guerres mundials 
i tantes altres male'ides guerres- hi troben el seu lloc natural e1s 
poemes de la nostra literatura: Josep Carner, CarIes Riba, Gabriel 
Ferrater, Blai Bonet, Maria Angels Anglada ... 

L' arc que dibuixen el centenar de poemes se sosté en dos pilars. En 
un extrem, el Plany de Ningal per la destrucció d'Ur, un anonim vell 
de cinc mil anys saviament tradu'it i anotat per Segimon Serrallonga. 
En l' altre, el poema La guerra, la nit verda, escrit el mar~ de 2003 per 
Narcís Comadira. Al regne d'Ur, del plany antic allament present, la 

* CORNUDELLA, Jordi (tria de). Malei'des les guerres. Poesia universal de tots els 
temps sobre els desastres de la guerra. Barcelona: Edicions 62-Empúries, 2003 
(Col·lecció Poesia; 79). 



perspectiva d' aquest arc dóna tota la seva profunditat a la paraula 
col·lectiva que s'ha deixat sentir amb tanta for9a a Catalunya contra la 
guerra d'Iraq. En efecte, molts deIs poemes que formen part de 
l' antologia van ser llegits, quan elllibre encara era en premsa, el 16 de 
juny d'enguany, a l'acte que va cloure les mobilitzacions de la plata
forma Cultura contra la guerra (amb la col·laboració del PEN Club 
catala i d'Edicions 62), amb la participació de més d'un centenar 
d'actors i d'una dotzena de poetes actuals, a la pla9a del Rei de 
Barcelona. 

Una de les primeres víctimes de la guerra és la paraula. 1 no 
només perque comencem a ser molt i molt conscients -per 
l' experiencia acumulada durant les guerres deIs anys noranta i 
actualitzada per la guerra d'Iraq- fins a quin punt les guerres 
porten a l' extrem els engranatges de la mentida als mitjans de 
comunicació. La paraula es rendeix, sobretot, perque I'horror de 
la guerra ens fa mesurar la distancia insalvable entre allo de que 
som testimonis i la nostra capacitat de posar-hi paraules. La 
distancia infinita entre el que s'ha esdevingut i la nostra voluntat 
de fer memoria. La guerra ens deixa muts i amb plena consciencia 
de ser-neo Una cassolada també expressa aixo: una paraula en 
recerca. 

Em demaneu per a la vostra revista un deIs meus poemes sobre 
la guerra. N'he triat un que parla precisament d' aixo: la manca de 
mesura entre eIs versos i allo a que es volen referir. La memoria 
del sofriment en les guerres és una memoria que costa habitar. El 
1993 vaig ser testimoni del dolor deIs fugitius de la guerra 
d' agressió a Croacia i a Bosnia. 

«Anunci d'una casa on ningú no vol viure» 

L'han saque jada tants de cops 
i gent amb tantes cares 
que no hi fa res saber 
qui és l'autor deIs crims: 
podríem ser nosaltres. 
Ara només el sol saqueja unes paraules 
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sense frontisses ni llindars 
i enfonsa portes sense pany. 

A dins hi viuen dones 
plenes deveus que hanemmudit 
i no saben com estimar-les: 
reguen lespedres, 
cusen regals per als absents 
i t' ofereixen signes, 
cendres, pluja del celo 

Escolta'm:sóc l'anunci d'una casa 
on ningú no vol viure. 
No tens ambque comprar-la: benvingut. 

CarIes Torner 
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l"\l~rada (-)'Ca)' I.isfúrics apaSSiOn\lnfs 
tlmb pel'sonaf(es que t'S ftlrau \nnh·s dcls le(·hU's? 

3rpre~' Barcanova 
. f de lreratura 
m aOlJ . 

I Juvenal 
Fins al proxim dia 8 de gener de 2004 podras presentar el teu original per participar 
en el 3r PREMI BARCANOVA DE LITERATURA INFANTIL I JUVENIL en IIengua catalana. 

Un premi amb una important dotadó economica per al guanyador (20.000 €) i per al finalista (6.000 €), 
i la publicació de les obres a les coHeccions SOPA DE WBRES o ANTAVlANA JOVE 

El dia 6 de maig de 2004, quan el jurat fara públic el seu veredicte, coneixeras si la teva obra ha estat premiada. 
* El premi implica la cessió de drets únicament de la primera edici6 de ¡'obra 

(5.000 exemplars en el cas de ¡'obra guanyadora I 3.000 en el cas de I'obra finalista) . 

"\ ('.lIs Sí ...................................... IeSllota . 
Antoni Ollver Ensenyat i Dolors Garcia i Comella. 
guanyador i finaJista respectivament del 2n PREMI BARCANOVA 
DE LITERATURA INFANTIL I JUVENIL, han fet particeps els lectors 
d'uns meravellosos exercicis de fantasia i sensibilitat. 

• • • • • • • 
AI-Rhazes, el metge de 'a taloio, d' Antoni Oliver Ensenyat i : 
Contes d'estar per casa, de Dolors Garcia i Cornella són lectures • 
idonies i molt recomanables per a infants i joves. : 

En(',3ra no eJ,s u~n,s? 
• • ••••• 
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Convocatoria per al curs 2003 - 2004 
Dotació total: 107.700 euros 

Aquests premis, destinats a I'estimul i al reconeixement de 
I'escola catalana, són dotats per la Fundació Jaume I amb 
les aportacions voluntaries deis receptors del llibre-nadala 
que la Fundació tramet cada any a persones interessades per 
la nostra cultura. 

l'ambit d'actuació és el deis Pa"isos Catalans. l'organització 
deis premis compta amb I:assessorament de la DEC, Delegació 
d'Ensenyament Catala d'Omnium Cultural. 

Els Premis 8aldiri Reixac són convocats en tres modalitats: 



PREMIS A LES 
ESCOLES 
14 premis de 3.300 Euros 
cadascun 

Sera premiada la qualitat 
global, en lIengua i 
continguts, de les escoles i 
els instituts quant a la 
catalanitat: lIoc que ocupen 
la lIengua i la cultura 
catalanes en el conjunt de 
les seves activitats, ús del 
catala com a lIengua de 
relació entre els alumnes, 
activitats culturals 
d'arrelament al país i 
aplicació conseqüent del 
Projecte lingüístic de Centre. 

Per a participar-hi cal omplir 
i trametre el qüestionari que 
facilita la Fundació Jaume 1, 
aixi com la documentació que 
s'hi demana. Les escoles 
unitaries integrades dins 
d'una ZER s'han de presentar 
conjuntament. 

Les escoles i els instituts ja 
presentats als Premis en anys 
anteriors i no premiats que 
desitgin optar a aquesta 
convocatoria, només caldra 
que presentin el qüestionari 
actualitzat, sense que calgui 
aportar documentació nova. 

No hi poden optar els centres 
educatius ja guardonats en 
convocatories anteriors. 

ASPECTES GENERALS 
Els treballs i la documentadó 
s'han d'adre~ar a 

FUNDACIÓ JAUME I 
Aribau, 185, 3r. 
08021. BARCELONA 
Teleton: 93 200 S3 47 
Fax: 93 200 56 33 
Correu electrónic: 
info @fundadojaumeprimer.org 

PREMI A MESTRES 
I PROFESSORS 
Dotat amb 9.000 Euros: 
6.000 euros a I'autor del 
treball guardonat 
3.000 euros de subvenció per 
contribuir a I'edició del treball 

Sera atorgat a un treball 
inedit de tem3tica 
pedagógica que contribueixi 
a I'ensenyament en catala a 
qualsevol nivell i materia. 

Cal acompanyar els treballs 
-presentats anonimament i 
en dues cópies- amb la fitxa 
d'inscripció complimentada, 
dins un sobre tancat. A 
I'exterior no hi ha de constar 
el nom de I'autor sinó només 
el titol del treball. 

El Jurat podra dividir el premi 
o deixar-Io sense adjudicar. 
A I'edició del treball premiat 
hi ha de constar el premi amb 
el qual ha estat guardonat. 

PREMISALS 
ALUMNES 
75 premis de 700 euros 
cadascun 

Seran atorgats a treballs 
escolars fets, preferentment 
en equip, per alumnes 
d'ensenyament no 
universitario L'import del 
premi es destinara a llibres o 
materials didactics en catala 
escollits pels alumnes 
guardonats. 

El termini de presentació s'acabara 
el dia 13 de febrer de 2004. Els 
treballs tramesos per correu que 
arribin després d'aquesta data, 
només seran admesos si al 
mata-segells consta que la tramesa 
és anterior al 7 de febrero 

Els treballs no premiats podran 
ésser recollits des del 25 de juny 
fins al 17 d'octubre, previa 
presentadó de la fitxa d'inscripció. 

Els treballs hauran de ser fets 
en catala i podran tractar de 
temes de qualsevol de les 
arees de coneixements deis 
diversos cicles escolars, així 
com ésser resultat d'activitats 
del centre (deis murals, les 
maquetes i les manualitats 
més grans de 60 x 60 cm, 
només se n'admetran 
fotografies). Quant als 
treballs de recerca de segon 
de batxillerat, només se 
n'admetni un per centre. 

El Jurat valorara especialment 
els treballs que suposin un 
aprofundiment en la realitat 
nacional catalana i en la 
nostra tradició cultural. 
Acompanyara els treballs una 
memoria breu, no més lIarga 
de dos fulls, on cal especificar 
les motivacions, les 
circumstimcies, la manera 
com s'ha fet el treball, etc. 

Per optar al premi, cal 
acompanyar cada treball amb 
la fitxa d'inscripció, segons 
el model que en facilita la 
Fundació Jaume 1. 

No seran admesos els treballs 
que no vagin acompanyats 
de I'esmentada fitxa 
d'inscripció complimentada. 

la Fundació Jaume I podra disposar 
deIs treballs premiats durant 
un any per tal d'exposar-Ios i 
promoure'n la difusió. 

Premls Baldlrl Relxae: 
Amb .1 patrocini honorlfic d. la 

l1li General~at de Catalunya 
Departarnent d'Enaenyament 
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Jordi Feu explica l'experiencia edu
cativa i social del que representa l'es
cola rural de Boadella per al poble: 
«és una petita pero a la vegada gran 
escala, és un instrument de dinamitza
ció cultural molt potent, és un centre 
cívic i moltes coses més». 

L'Escola Rural de Boadella 
Una experiencia educativa i social que diu molt a favor de 
I'escola rural del nostre país. 

Jordi.Feu i Gelis Parlar de l'escola rural, avui i a Ca
Socioleg i professor de la Facultat de Ciencies de talunya, és parlar d'una realitat educativa 
l'Educació de la UdG molt diferent de la de la decada deIs anys 

seixanta i setanta. L' escola rural del país, 
tot i les deficiencies que encara té, s 'ha 
transformat notablement i alguns centres 
són., per a mi, autentics estendards d'una 
escola pública de qualitat, amb una forta 
dimensió social i integrada al territorio 
Quines paraules tan boniques, oi? Quantes 
vegades han estat pronunciades, veritat? 
Pero, ben bé, que volen dir aquests termes? 

Un centre públic i de qualitat es ca
racteritza, al meu entendre, pel fet de do
nar un servei educatiu a tota la comunitat 
(donant més als que més ho necessiten), 
per esmen;ar-se tant en els objectius com 
en els mitjans, per formar nens i nenes 
autonoms, lliures, crÍtics i que siguin 



artífexs del seu propi creixement. Una 
escola de qualitat treballa per fer alumnes 
analítics, i amb capacitat de plantejar 
altematives per avan9ar en qualsevol camp 
de la societat. 

La dimensió social d'una escola 
s' objectiva, en part, per la capacitat d' obrir 
les portes de bat a bat perque hi entri gent 
de totes les edats, creences, etnies, etc., a 
fer-hi activitats ben diverses. 1 també 
s' aconsegueix fent que els alumnes del 
centre trepitgin, en horari escolar, el medi 
social i natural més proper. Quan es 
produeix l' obertura de portes de l' escola, 
podem dir, encara que no soni massa bé a 
segons qui, que se socialitza la institució 
educativa, i quan afavorim que els nens i 
nenes facin seu l' entom se socialitza, si 
més no des del punt de vista educatiu, el 
medio 

La integració d'un centre al territori es 
fa efectiva mitjan9ant la incorporació 
normalitzada de la cultura local i familiar a 
la cultura escolar, propiciant d'aquesta 
manera un fil conductor entre allo que es 
viu a la fanu1ia, al poble i al centre. Mes
tres, pedagogs i psicolegs, bé prou que sa
ben els avantatges d'aquest fet: s'estableix 
un fil conductor entre diversos espais que 
fan més tacils, entre d' altres, els processos 
d' aprenentatge. 

Vaig copsar aquests tres aspectes -tam
bé podríem anomenar-Ios virtuts- que aca
bo d'explicar a la celebració del 75e 
aniversari de l' escala rural de Boadella 
d'Emporda (CEIP Santa Cecília): una 
escola de l' Alt Emparda, relativament a 

prop de la frontera amb Fran9a, que en el 
moment actual compta amb dinou 
alumnes, amb dos mes tres tutors i q~atre 
mes tres especialistes que itineren per le$ 
cinc escoles que formen part de la ZER Les 
Salines. 

L'acte fou d'allo més llu'it, pero el 'que 
més m'interessa destacar és 1'experiencia 
educativa i social que les més de cent se
tanta persones i jo que hi érem presents 
vam viure. Permeteu-me que ha expliqui 
des del principi, i que ha faci a trav;és\d'un 
to molt personal. 

Al principi del curs 2002-03, els mestres 
i els alumnes de l' escala de Boadella van 
decidir -en assemblea- que el Projecte del 
curs 2002-2003 se centraria en el festeig 
del 75e aniversari del centre. Durant les 
primeres setmanes de c1asse els alumnes 
de diferents edats i nivells (des de P3 fins 
a 12 anys) feren una pluja d'idees per tal 
de propasar activitats variades i, si era 
possible, original s que engresquessin tata 
la gent del poble. Activitats que impli
quessin els pares i les mares, els avis, els 
antics alumnes; activitats que recollissin la 
historia de l' escala i que deixessin tes
timoni del que se celebrava en aquest any; 
activitats lúdiques i més academiques, etc. 
El cas és que al llarg de tot l' any van 
treballar de forma transversal en tates les 
materies el conjunt d'activitats con sen
suades. 

El dissabte 14 de juny va ser el dia en 
que els alumnes i mes tres van revelar la 
sorpresa que tan acuradament havien 
preparat. A les 7:30 de la tarda jo vaig 
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arribar al poble de Boadella per moderar 
una taula rodona que explicaré més 
endavant. Una munió de cotxes es trobaven 
estacionats en els aparcaments de vora 
l' escola i, des d' aquí, se sentia una xer
rameca reveladora d'un esperit neguitós 

, pero festiu. Vaig pujar les escales que por
ten al jardí de l' escola i em vaig trobar 
Núria Trobajo, una de les mestres tutores, 
la qual, després de donar-me la benvingu
da, m' acompanya a fer una visita «guia
da» pel centre. 

Només entrar em vaig trobar amb una 
exposició fotografica en la qual havien 
intervingut persones de diferents edats. 
Com que aquesta exposició formava part 
d'un concurs -el veredicte del qual es dona 
a coneixer després del sopar- s'ordenava 
per categories: infantil i adulta. 

Una de les sales de l'escola haviaestat 
convertida en un petit «museu» de la 
historia de l' escola: fotos del primer edifici 
i deIs anticsmestres i alumnes; fotos velles 
del poble; encic1opedies, llibres i quadems 
d'antics alumnes; material escolar de 
principis de segle; pupitres envellits pel 
pas del temps i un munt de records vius 
que eren explicats en veu baixa i a cau 
d' orella per alguns deIs que concorrien a 
la visita. 

En una altra aula hi havia treballs 
manuals fets per mares i avies que van al 
centre un cop s'ha acabat I'horari escolar. 
L'escola de Boadella, en tant que escola 
amb vocació social i socialitzadora, es 
converteix en una mena de centre cívic a 
partir de les 5 de la tarda. La Francine 

Lambert, la persona que s'encarrega de 
l' educació visual i. plastica deIs alumnes, 
és la responsable de guiar la gentadulta 
que live de gust fer "manualitats". 

A les 8 del vespre, es dona pas a una de 
les activitats estel;lars preparades també 
pels alumnes: una taula rodona formada 
per cinc avis del poble -la majoria octo
genaris, i un que esta a punt de complir els 
100 anys- per parlar de l' escola del seu 
temps i del temps de la seva escola. Es 
tractava de reconstruir la historia a partir 
del testimoni oral i de la recomposició de 
la trajectoria biografica -tecniques histo
riografiques i sociologiques de gran im
portancia per coneixer determinats fets. 

Els avis responien les preguntes ela
borades -amb veu ferma i sense nervis
per alumnes de totes les edats. En aquest 
«exercici» es feia pales que els nens i les 
nenes de l' escola rural de Boadella esta
ven acostumats a parlar en públic, a saber 
pIantejar preguntes intel-ligents, a saber es
coltar i a esperar el seu tom per interve
nir de nou, etc. 

L'acte fou entranyable i emotiu: avis i 
avies amb els ulls guspirejants desempol
seguen records de l' escola compromesa 
de la JI República; de l' escola trista, des
manegada i repressiva de la postguerra; de 
l' escola castellanitzada i allunyada de la 
realitat del franquisme deIs anys cinquan
ta i seixanta, etc. En un .moment de l' ac
te, Bartomeu Cantenys de 83 anys i Joan 
Caixas, un xic més jove, s'aixecaren sense 
pensar-s'ho dues vegades i es posaren a 
cantar a capella una can9ó republicana que 



El mural que els nens i les nenes han regalat a 1 'escala. Foto: Núria Trabajo 

reivindicava un sentiment nacional cataUt 
agermanat amb els pobles d'Espanya. 

En acabar la taula ronda, quatre alumnes 
decidits, s' alc;:aren, es dirigiren a la taula, 
pronunciaren unes paraules d'agréÜment i 
lliuraren respectuosament als avis uns 
obsequis que havien elaborat ells mateixos. 
Tot plegat posa de manifest que eren 
alumnes desperts, actius i que, fent cas als 
principis de la pedagogia activa -tan ben 
desenvolupada en algunes escoles rural s
assumeixen responsabilitats i protago
nisme. 

La responsabilització i protagonisme de 

l' alumnat també es manifesta en el moment 
que es descobrí el mural cornmemoratiu 
deIs 75 anys del centre: nens, nenes i 
mes tres destaparen un magnífic mural de 
ceramica esmaltada -col·locat a la fac;:ana 
de l' escola i en un lloc ben visible- que 
havien fet ells mateixos durant el curs a les 
sessions d' educació visual i plastica. 

Fou just en aquest moment quan l' al
calde sortint -el dia de la festa de l' es
cola coincidia amb la constitució deIs nous 
ajuntaments- va pronunciar un parlament 
que ja m'agradaria sentir-lo en tots els al
caldes de pobles amb escoles rurals: aquest 
declara públicament com és d'important 
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l' escolaper a qualsevol municipi i, düna 
manera especial, per als pobles petits. En 
el decurs del míting va afirmar de manera 
taxativa i contundent que «1' escola rural 
és imprescindible perque els pobles tinguin 
vida i activitat, per mantenir la flama i per 
assegurar el dia de dema». En acabar el 
parlament, no va dubtar a demanar al nou 
alcalde que sobretot no s'oblidés mai de 
l' escola i que sempre li donés un tracte 
preferent. 

Cap a la des 10 del vespre, més tard del 
previst, va comenc;ar un sopar al qual va 
assistir practicament tota la gent del 
municipi: alumnes i exalumnes, pares, 
mares i avis, mestres actuals i mestres que 
hihavien treballat en el passat,alcalde 
entrant i alcalde sortint, regidors, ve'ins, 
simpatitzants de l' escola rural, . etc. 

Una pila de taules i cadires molt ben 
coHocades ocupaven el jardí de l' escola. 
La iHuminació era més aviat tenue -fet 
que ajudava a crear una atmosfera chli
da i molt agradable. En un extrem de 
l'edifici s'hi veien un parell de banderes 
penjades -la del nostre país i la del poble
i, al damunt, hi havia un retol on deia 

«Casa de la Vila». A l' hora de les pos
tres, els alumnes més grans s'aixecaren i 
ens obsequiaren a tots els assistents. amb 
un hlbum molt ben editat sobre la historia 
de l'escola que havien elaborat.ells matei
xos. 1, després, va comenc;ar la gresca 
amenitzada per una banda de músÍcs -un 
deIs quals és mestre de 1 'escola- que 
tocaren pasdobles i altres peces. 

En escoltar «Gardenias» vaig tancar els 
ulls i em va venir al cap la peHícula La 
lengua de las mariposas. Revisc imatges 
agredolces. Tomo a la realitat i em die: 
«Tinc el plaer de veure i de viure el 
projecte edu.catiu i cultural de la II Repú
blica adaptat a les circumstancies del se;.. 
gle XXI.» Sí, sí, em trobava enmig d'una 
experiencia educativa, pero també política 
i social que no em va deixar indiferent. 

A quarts d'una de la matinada 
m'acomiado i me'n vaig convenc;ut que 
l' escola rural -almenys la de Boadella- és 
una petita pero a la vegada gran escola, que 
és un instrument de dinamització cultural 
molt potent, que és un centre cívie i moltes 
coses més. Per molts anys. 



Aquest breu article presenta una ex
periencia de coz.zaboració entre els 
Centres d'Estudis Comarcals i els cen
tres docents de la zona. Es tracta d'una 
iniciativa que pot generalitzar-se i 
prendre formes diverses a molts indr.ets 
on hi ha Centres d'Estudis locals. 

Les Trobades de Recerca Jove 
del Baix Llobregat 

Josep Padró i Margó 
Centre d'Estudis Comarcals del Baix Llobregat 

Les Trobades de Recerca Jove del Baix 
Llobregat, adrec;:ades a l' alumnat d'ESO, 
batxillerat i cicles fonnatius, constitueixen 
una experiencia educativa vinculada a les 
metodologies de recerca, 1'intercanvi d'ex
periencies i les sinergies propies del fet 
de compartir un projecte. 

Són organitzades pel Centre d'Estudis 
Comarcals del Baix Llobregat en col
laboració amb la Delegació Territorial 
d'Ensenyament i tenen el suport de la Di
putació i l' Ajuntament on es fa la trobada. 

En la seva cinquena edició, les Trobades 
s'han convocat en dues modalitats: la 
Convocatoria de Recerca Col· lectiva i els 
Premis de Recerca Jove. 

Les Convocatories de Recerca Col
lectiva pretenen coordinar esforc;:os d'a-
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lumnat iprofessorat alvoltant d~un tema Actualment, les trobades són biennals i 
de rec.erca comú, d.'abast comarcal. En la s'hi atorguen tres premis iguals als tres 
seva primera convocatoria, el tem~ va girar millors treballs de cada categoria. EIs 
entorn deIs arbres 'singulárs de cada premis tenen una petita dotació economica 
iriurucipi;la darrerafeia referenciá a la per treball i per al professorat que l'ha 
situaciódemogrMicade la'. qomarca avui: dirigit, a més de la publicació d'un resum 
~lprp(esspratquedirigeix.larecerCl.a"par,; del treball, juntament amb la d'altres 
ticip~ .~n . un . se:púnari coordinat, per.un. treballs seleccionats per la seva qualitat, 
membié' del Centre d'Estudis Comarcals' i fins a un maxun de vint. El jurat és presidit 
obté un reconeixement del Departament per un inspector d' ensenyament, i els altres 
d'Ensenyament, anhleg al d'altres acti- membres són una professora de didactica 
vitats de formació permanent. Aquesta de ciencies socials de la Universitat de 
modalitat, amb tot, no ha obtingut la Barcelona, una professora adscrita a un 
resposta desitjada i es troba eIl,prPf~s Q~;',l;~~Il.tre'~épe,;~ecurs?~!,r~~;~~8gjC,s ~;:~~Ilc 
revisió. ., profess<;>rs i professor~s;; de s,ecURPap.a de 

diferenis;~&pecihlitats5: ! " ;, " 

EIs Premis de Recerca Jove són oberts a 
treballs de grup de qualsevol area del currí
culum, de tematica comarcal, pero, a partir 
deja implantaciódels;treballs,de recerca a 
batxillerat,>'s'ha creat, una"categoria de 
treballindividual. En la con:vocatoria 
d' enguany, , hi han participat quaranta-tres 
'treballsi deles 'modalitats individual '. i.de 
grup, en'una.p¡;ogressió ,que no ha, parat de 
créixer des de 1997. 

L' organització de les' Trobapes de Re
cerca pretén'e'stirimlar· les: metodologies 
de recerca en,F.ensenyament'secundari~;;i 
fer-hóprenent cóm a temaet medi local 
icomarcal,amb un doble objectiu. L'un; 
l' obtenció deIs resultats propis de la 
recerca .i l'educació deIs' futurs investi
gadors; l!altre, l'afavorimentde la conei
xen9a iel/sentiment de pertinen9a a una 
comarca i a un territori concret,· tot fent 
valíd el principi de pensar globalment i 
actuar localment. 

Ellliurament de premis es fa en el marc 
d'un matí d'activitats, en un municipi 
d' acollida que canvia eh cada convo:,; 
catorÍa. UAjuntament que acull; prepara 
uns tallers i unes activitats relacionades 
amb el seu poble i patrocina les despeses 
del dia. L' acte de lliurament de premis és 
presidit per la Delegada d'Ensenyament 
i hi són presents una representació de 
l' Ajuntament d' acollida i el President del 
Centre d'Estudis Comarcals. Durant l'ac
te, els grups premiats fan una breu ex
posició del contingut del treball, visiten 
l' exposició deIs treballs presentats i fi
nalment participen en els tallers i en un 
acte lúdic o musical que acostuma a tan
car el matí. 

Uns mesos després, en el mateix 
municipi i en sessió de vespre, perque hi 
pugui accedir tot el públic que ho vulgui 
fer, es fa la presentació de la publicació 
deIs treballs. 



Tant el dia de la Trobada com el de la 
presentació de la publicació discorren amb 
un elevat grau de cordialitat i emotivitat. 
Per primera vegada molts deIs participants 
exposen la seva recerca davant d'un públic 
no estrictament escolar, el professorat 
comparteix el moment i renova vincles de 
relació adquirits en altres llocs de trobada, 
o es reconeix com a reincident en la seva 
participació en els Premiso L'alumnat, i 
també les seves fanulies, experimenten el 
goig de veure el seu primer treball publicat, 
i la interacció entre els grups deIs diferents 
centres educatius és facil i enriquidora. 

Les Trobades de Recerca love tenen di
versos punts d'interes, alguns dels quals ja 
han estat tractats: 

• Estimular la recerca com a meto
dologia i recurs didactic en els centres 
educatius. 

• Desvetllar l' interes deIs qui en el futur 
es dedicaran a la recerca. 

• Desenvolupar valors de pertinenc;a a 
una realitat comarcal i local a partir del seu 
coneixement. 

• Generar el valor afegit d'aquelles co
ses que es comparteixen i es comuniquen, 
juntament amb el professorat i altres joves. 

Altres aspectes fan referencia a la 
coordinació de diverses institucions en un 
projecte comú: 
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• Col·laboració entre administracions 
(educativa, comarcal, provincial i local) 
amb la societat civil (Centre d'Estudis 
Comarcals del Baix Llobregat). 

• Utilització deIs recursos existents en 
lloc de crear-ne de nous i duplicar~los. La 
divulgació de les Trobades es fa des deIs 
canals de la Delegació Territorial,. el jurat 
és professorat voluntari i el Centre 
d'EstudisComarcal del Baix Llobregat 
aporta l' organització i el seu pes cultw;al 
com a centre socialment reconegut a la 
comarca; L'Ajuntament d' acollidaapropa 
la festa .a la seva realitat local i altres 

instancies col·laboren economicament en 
el sosteniment de les trobades. 

La coHaboració entre el professorat i 
els .centres d' estudis és> antiga· iprofitosa. 
N'hiha prou dedir que un hon nombre 
de socis deIs centres d' aquestes caracte
rístiques es dediquenprofessionalment a 
la docencia, i que molts investigadors i 
estudiosos locals estan oberts a transme
tre els seus coneixements a tothom que 
els vulgui escoltar. No dic res desconegut. 

. Hi ha una. gran coHaboració i aquesta 
col·laboració pot anar en augment iés del 
tot desitjable. 



Manuel Vázquez Montalbán 

Jaume Cela Vaig conelxer la poesia de V ázquez 
Moltalbán gracies a Dolors Oller. Quan 
estudiava magisteri la Dolors era la res
ponsable d'un seminari sobre poesia i ens 
va fer llegir l'antologia deIs «Novísimos». 
La Dolors ja té guanyat un tros de cel, 
gracies a aquesta acció. Des d' aquell mo
ment l'he seguit com a poeta. Praga, so
bretot, em reclama noves lectures. Pero 
també l'he seguit com a novel· lista, assa
gista i periodista. De cuina no n'entenc ni 
gota i tinc la impressió que alguna cosa 
important m' estic perdent. 

No he conegut personalment Vázquez 
Montalbán. Vaig estar a punt de fer-ho 
quan en una escola d'estiu de fa uns quants 
anys, el grup de llengua i literatura del 
cicle superior vam organitzar deu con
ferencies al voltant de la llengua i la litera
tura. En V ázquez Montalbán ens havia de 
fer l'última sessió. El tema era la llengua 
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i els mlt]anS de comunicació. Quan ja 
teníem la sala plena van avisar-nos que 
havia perdut l'avió i qué encara erá a 
l' aeroport de Madrid. Aquell dia vaig tenir 
la impressió d'haver perdut una oportuni
tat esplendida de coneixer l' opinió d'un 
expert sobre un tema que estava comen-
9ant a ser molt rellevant en els cercles 
educatius: la influencia deIs mitjans de 
comunicació en la configuració de la 
societat. 

Quan vam escriure el Calidoscopio, una 
antologia de textos per als nois i noies de 
sete i vuite d'EGB, vam seleccionar un 
fragment de Los pájaros de Bangkok. Em 
consolo de la perdua pensant que algun 
noi o alguna noia s'han interessat per Váz
quez Montalbán i per la bona literatura 
gracies a la lectura d'aquest fragment. 

Em confesso admirador de la serie del 
detectiu Carvalho. A través de les seves 
peripecies retrata el món, ens dóna una 
interpretació d' alguns fets que hem de con
trastar amb la nostra mirada i d'aquesta 
trobada en sortim més savis. Potser és en 
la novel·la negra on podem trobar encara 
referents etics, peripecies que ens perme
ten descobrir allo que som iallo, sobretot, 
que podem arribar a ser i afer. Com tot 
bon cineasta, en V ázquez Montalbán sap 
crear el personatge central, pero el sap ro
dejar d'uns exceHents secundaris. Sempre 
he desitjat coneixer en Biscuter i m' agra
daria fer-Iapetar amb la Charo. 

Em planyo de pensar en tot el que ens 
hem perdut amb la desaparició d'aquest 
intel·lectual tan solido En temps de gent 

que es recicla a baix preu, de ministres que 
abandonen la ideologia al penja-robes de 
casa, de gent que defensa que mantenir-se 
fidel a uns principis és un senyal de no 
haver entes el món, de gent que ens vol 
confondre i afirma que en el fons tots diem 
i defensem el mateix, en temps de con
fusions entre la cultura popular i la por
queria de tota mena és molt injust que ens 
hagi deixat aquest home que tenia una 
argumentació esmolada, que sabia res
pectar les persones i combatre les idees, 
que feia servir la ironia com una eina de 
la intel~ligencia i que era una referencia 
en un món en crisi. Pocs com ell han sa
but apropar la frontera que hi ha entre la 
literatura i el periodisme. 

A vui mateix rellegiré alguns textos seus. 
Dema també. 1 sempre. No deixaré que la 
mort guanyi aquesta batalla. 



Elogi de I'accenf 

Jaume Cela 

Mentre reposo de la densitat lectora de 
Musil i mentre el tren entra al túnel de 
Vallvidrera, la meya mirada s'atura da
munt d'un melic esplendid que llueix una 
noia que tinc davant i penso en allo de 
creure' s el melic del món. Quina expressió 
tan ben trobada! Aixo sí, creure's el cen
tre de tot ha de ser, a més de pretensiós i 
ridícul, esgotador. 

1 jugo amb el nom i canvio l ' accent i em 
surt Melich. Tant se val, de 1'hac, perque 
és muda, pero la seva mudesa cridanera 
dóna molta feina als mes tres de totes les 
edats. En Melich és en Joan-Carles Me
lich, que no es creu melic de res, tot i que 
s'ho podria creure, perque té una obra pu
blicada molt important que t' obliga a re
flexionar sobre la totalitat de la vida. 1 de 
la mort, és clar, que també forma part 
de la vida. 

EIs llibres d' en Melich -és filosof i molt 
preocupat pels temes educatius- compar
teixen amb la poesia aquella qualitat que 
t'exigeix haver de rellegir-Ios per anar-Ios 
entenent. Són com els amants que no es 
donen a la primera escomesa i demanen 
paciencia, confian9a i esperan9a, virtuts 
imprescindibles per exercir la docencia. 1 
demanen sentit crític, perque els llibres 

d' en Melich, més que donar respostes -
mai tancades- obren preguntes i les obren 
bé. 

Li agrada llegir de tot i sap trobar sen
tits ocults en moltes obres que iHumina 
amb la seva interpretació, pero que mai no 
enlluerna el seu interlocutor. És manté 
lluny d'aquests pensadors que malden per 
tancar la realitat -la vida- en una graella i 
esborren el que en queda a l' exterior, que, 
sovint, és el més important. 

J. C. Melich fa pensar. És un perill pú
blic, aquest home, perque fer pensar en 
aquests dies de pensament únic i més prim 
que el paper de fumar esborrona molta 
gent, tot i que fer pensar és una de les 
funcions més importats de qualsevol que 
pretengui educar i educar-se. 

El tren ja ha arribat a Sarria i la noia del 
melic s' aixeca. Em torno a endinsar en els 
carnins que em proposa Musil, pero abans 
penso que un accent pot canviar el sig
nificat d ' una paraula i els llibres de 
Joan-Carles Melich t'ajuden a trobar nous 
significats i el sentit de la vida, sentit, pero, 
obert als altres, a la trobada amb el món, 
amb l' altre i amb un mateix. 
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82 Novetats 

¿~~~ 
JJI. Col. IAv 

~JJo~? f... r ' Cartas a 10M" .. ' 
iiII>trrIul v<lII Kfmu. 

Novetats bibliografiques 

Biblioteca Rosa Sensat 

Ciutadania, poder i educació. Jaume Martínez 
Bonafé (coord.) Barcelona: Graó, 2003 (Bi
blioteca de Guix; 133) 
Extracte de l'índex: 
Escola pública, democracia i poder; Tomar 
a llegir l'educació des de la ciutadania; Ima
ginar i instituir l' educació globalitzada; 
Globalització i globalitzacions: algunes 
tendencies del món actual que mostren 
possibilitats, complexitat i contradiccions; 
Educar en i perque una altra democracia si
gui possible; La ciutadania democratica a 
l' escola: Memoria d ' una investigació ; 
Democracia i escola, uns altres referents 
teorics en el plantejament de la investigació; 
Grup de discussió en el context del que és 
públic; Sabia voste que la meitat d'alumnes 
són ciutadanes?; L'educació escolar en les 
societats multiculturals; Ciutadania pla
netaria. 

Evaluación del rendimiento, evaluación del 
aprendizaje. Juan Fernández Sierra (coord.) 
Madrid: Universidad Internacional de An-

dalucía i Akal, 2002. (Sociedad, Cultura y 
Educación; 5) 
Extracte de l'índex: 
Calidad de la enseñanza y evaluación: 
¿Aprender o rendir?; La evaluación educati
va, una historia de desencuentros; Calidad 
total; Promoción continua; El currículum y 
su organización como un instrumento de jus
ticia: la promoción como un mecanismo de 
integración social y de no exclusión; Datos 
para una evaluación del sistema educativo 
español; La reforma de la reforma; Evalua
ción: la clave del arco en la educación mate
mática; La evaluación en el aula de lenguaje: 
una experiencia democrática en la ESO; Pla
nes de trabajo y evaluación en la ESO: una 
experiencia en ciencias naturales; Narrativa 
sobre un proceso de investigación acerca de 
la evaluación en la ESO; Tutoría y evalua
ción del alumnado. 

FREYD, Jennifer J. Abusos sexuales en la infan
cia: La lógica del olvido. Madrid: Morata, 
2003 . 



GRAU, Isidre. L'arquitectura del conteo Barce
lona: Octaedro, 2001 (Paraula; 2) 

MARTÍNEZ OLMO, Francesc. El cuestionario. 
Un instrumento para la investigación de las 
ciencias sociales. Barcelona: Laertes, 2002 
(Laertes Psicopedagogía; 101) 

ORTEGA, Rosario; DEL REy, Rosario. La vio
lencia escolar: Estrategias de prevención. 
Barcelona: Graó, 2003 (Orientación y Tuto
ría; 186) 
Extracte de l'índex: 
Los problemas de convivencia: desmoti
vación, conflictividad y violencia escolar; 
Afrontar la conflictividad proyectando la 
convivencia; Convivencia y formación del 
profesorado: el diálogo como instrumento; 
Actividades para mejorar el diálogo y la con
vivencia en el aula; Aprender a pedir ayuda: 

mediación de conflictos; Instrumentos para 
valorar la convivencia escolar. 

PUIG 1 ROVIRA, Josep Maria. Prácticas mora
les: Una aproximación a la educación mo
ral. Barcelona: Paidós, 2003 

Reavaluar: L' avaluació reflexiva al' escola. 
Vic: Eumo, 2003. 

Rru 1 RoVIRA DE VILLAR, Francesc. Qüestió de 
drets: Els drets i les llibertats fonamentals 
en l'ambit escolar. Barcelona: Secretariat de 
l'Escola Cristiana de Catalunya, 200l. 

UNAMUNO, Virginia. Lengua, escuela y diver
sidad sociocultural: Hacia una educación 
lingüística crítica. Barcelona: Graó, 2003 
(Biblioteca de Textos; 189) 

V ON HENTIG, Hartmut. ¿ Por qué tengo que ir a 
la escuela? Cartas a Tobías. Barcelona: 
Gedisa, 2003. 
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84 Cartellera 

Pr~entiJ:ció'deIProjecte de'I'A; deM;"R. S. 
APROP 
<<El temps lliure deIs .1nfants de '3a 16 anys» 
4lln(l(!res,26 de.novembre.de 20.,3 

Coordina: A. de M.Rosa Sensat 

Lloc: A. de M. Rosa Sensat 
R of<e Av. de les Drassanes, 3 
s E~N 08001 Barcelona 
s A T Tel.: 93 481 73 73 

PresentiJ:ció del procés de debat sobre un 
non model educatiu per a Catalunya 
«La tercera revolución educativa» 
dijous, 4 de desembre de 2003, a les 19 h 

Conferencia a carrec de: José M. Esteve 

Lloc: A. de M. Rosa Sensat 
Av. de les Drassanes, 3 
08001 Barcelona 
Tel.: 93481 73 73 

"ibliurament· del XXIII Premi 
. ; ;Rosa,Sensatde Pedágogia. 

divendres, 28. deI;lOVeJDbrede 2003. ,. 
'a les 19,·J¡ 

:Rosa.Sensat ; ,., 
Av. 'de les Drassanes, 3, 
08001 Barcelona 
Tel.: 93 481 73 73 

SolidaritiJ:t amb Nicaragua 
dimecres, 3 de desembre de 2003 
ales19h 

Intercanvi educatiu entre Catalunya i Nicaragua 

A carrec de: la Brigada Rubén Daría 

Lloc: A. de M. Rosa Sensat 
Av. de les Drassanes, 3 
08001 Barcelona 
Tel.: 93 481 73 73 

Jornades d'educació infantil 
«La natura: art, ciencia i coneixement 

Coordinen: Sílvia Majoral, Carme Cols i 
Sol Indurain 

Informació: www.rosasensat.org 
ROr-<e 

Matrícula de 1'1 al 20 s E~N 

de desembre de 2003 S A T 
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JORNADES 
Jornada de Museus i Educació 

Jornada «Poesia i Educació» «Accessibilitat als Museus» 

Sta. Coloma de Gramenet, 12 de novembre Barcelona, 19 i 20 de novembre de 2003 

de 2003 Organitza: Museu Marítim. 

Organitza: lES Puig Castellar Centre de Recursos Educatius del Mar 

lnformació: Tel. 93 391 61 11 lnformació: Mireia Mayolas 

Fax: 93 392 44 07 Tel. 93 342 99 26 

E-mail: premsaiescola@yahoo.es E-mail: crem.rnmaritim@diba.es 
http://www.diba.es/rnmaritim 

IV Forum d'Educació 
«Educació i Comunitat. El treball en xarxa» 
Bellaterra (Cerdanyola del Valles) 
21 i 22 de novembre de 2003 

Organitza: UAB. Institut de Ciencies de SIMPOSI 
l'Educació 

lnformació i inscripció: Simposi sobre «Estrategias de formación 

Tel.: 93 5812393 - 93581 1708 para el cambio organizacional» 

(de les 9 a les 16.30 h) Bellaterra (Cerdanyola del Valles) 

E-mail: ice@uab.es • http://uab.es/ice dies 18, 19 i 20 de desembre de 2003 

Organitza: EDO, Equip de 
Desenvolupament Organitzacional. 
UAB 

lnformació general: Institut de Ciencies 
de l'Educació. UAB 

TERTÚLlA 
http://dewey.uab.es/est formacionl 
E-mail: galce@uab.es 

Tertúlia cace d'Educació en Valors 
«Les arts, Ilengua vehicular en I'educació 
intercultural» 
Barcelona, 27 de novembre de 2003 

Organitza: Institut d'Educació 

Informació: Tel. : 93 402 36 63 
Fax: 93 402 36 60 
E-mail: imebatencio@mail.bcn.es 
http://www.bcn.es/educacio 
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DIDÁCTICA DE LA LLENGUA ORAL FORMAL 
Continguts d'aprenentatge i seqüencies didactiques 

M. VILÁ I SANTASUSANA (COORD.). C. BALLESTEROS, 

J.M. CASTELLA. A. CROS. M. GRAU, J. PALO U 

Aquest lIibre pretén ser un instrument pnictic sobre la lIengua oral for
mal i el seu procés d'ensenyament i aprenentatge. 
El volum esta estructurat en dues parts. En la primera es presenten els 
aspectes discursius i les estrategies retoriques que caracteritzen els gene
res discursius orals que considerem prioritaris en I'ensenyament obliga
tori i postobligatori. Aquesta primera part vol ser un punt de partida 
,pensat perqué el professorat pugui disposar d'objectius i continguts d'a
iprenentatge especifics de la Ilengua oral. 
la segona part delllibre se centra en com ensenyar la lIengua oral. Té un 

ment eminentment practic i és un complement basic i indispensa-
de la primera parto 

192 pagines 14.00 € 

CINC CIUTADANIES PER A UNA NOV 
EDUCACIÓ 

FRANCISCO IMBERNÓN (COORD.), JOAN MAJÓ, 

MICHELA MAYER, FEDERICO MAYOR ZARAGOZA, 

RIGOBERTA MENCHÚ. JUAN CARLOS TEDESCO 

Aquest lIibre vol aportar una mirada esperan~adora cap al futur, amb 
intenció de continuar reivindicant que I'educació és la base fonamental 
progrés de tots els pobles, I'instrument que ens perrnet ser més mures, 
humans i també més solidaris en les nostres relacions individuals i 
Hem triat cinc ciutadanies que engloben tots els elernents necessaris 
dur a terme una deliberació educativa sobre el fet d'aprendre a conviure. 



novetat 
Sebos Parra ; Nuño 
Aproximació biogrófica 
Pepa Bouis 

Col·lecció Premi «Mestres 68" 
1 08 pag o PVP: 4,80 euros 

Aquest Ilibre que teniu a les mans, no és més, o no 

pretén ser més, que una eina de divulgació de la 

vida i obra de Sebas Parra i Nuño. 

Una aproximació biografica fruit d'haver estat la 

mestra guardonada en la convocatoria del VIII 

Premi «Mestres 68» (2000) per la seva tasca 

desenvolupada en el món de I'educació, i que ara 

«Mestres 68» i Rosa Sensat tenen el goig 

d'oferir-vos. 

R 01« 
S E N 

S A T 

Associació de Mestres 
Rosa Sensat 
Av. de les Drassanes, 3 
08001 Barcelona 
Tel. : 934817373 • Fax: 933017550 
E-moji: assocjacja@rosasensal .org 
hllp :! / www.rosasensal.org 

Distribucions 
Proleg, S. A. 

Mascaró, 35 
08032 Barcelono 
Tel : 933472 511 
Fox: 934 569 506 
E-moji: prologo@ctv.es 



novetat 

Neus Sanman:1 «.ooro.) . F .¡ . E, Custodio, 
I ' r',I,'I. R. Fr'anco, '1;', M .. zqulI!rdo. 
C. Márquel. :~ ':.1 ,.," }:'. N. Rrb.l$, . 1 1'"" ' A. Sarda , 
h ·h., ¡AV'a 

62 

Aprendre e;ene;es 
tot aprenent a eser;ure . , . elenela 
Premi Rosa Sensat de 

Pedagogia 2002 

Edicions 62 (Llibres a I'abast; serie Rosa Sensat) 
240 pago PVP: 19,90 euros 

Aquest Ilibre vol incidir en la importancia 
d'ensenyar als alumnes les habilitats 
relacionades amb la capacitat de comunicar 
les idees oralment i per escrit. 

Els autors valoren que aprendre clencies no 
és només aprendre models propis de la 
ciencia, sinó també aprendre les formes 
de comunicar les interpretacions deis fets 
de la naturalesa . 

R Or~ --S E N 

S A T 
Associació de Mestres 
Rosa Sensat 

Av. de les Drassanes, 3 
08001 Barcelona 
Tel. : 934 817 373 • Fax: 933 017 550 
E·mail: assaciacia@rasasensat.org 
http://www.rosasensat.org 

Distribucions 
Proleg, S. A. 

Mascaré, 35 
08032 Barcelona 
Tel : 933 472 511 
Fax: 934 569 506 
E·mail : prologo@ctv.es 


