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El conveni estatal de J'ensenyanc;a privada 
i el dret a la negociació col·lectiva 

Ens trobem altra vegada, quasi com cada any, davant la negociació del Conveni Estatal de 
I'Ensenyan~;a Privada, que afecta milers de treballadors de l 'ensenyament, des del mestre 
fins a la cuinera o la dona de fer feines. La nostra memoria col·lectiva recorda les incomp
tables dificultats que hem tingut en la negociació d'aquests convenis. Amb tota la modestia 
del món, sembla que es pot dir que mai no s'ha produ'it una autentica negociació i en el 
millor deis casos s'ha dictat un • laude.. normalment favorable a la • patronal", que en 
aquest cas és una patronal molt característica, perqué quan li convé diu que no ho és i 
es presenta com una entitat de servei a la societat i als pares. 

Ara ens tornem a trobar quasi com sempre; la majoria de centrals i sindicats d'ensenya
ment han elaborat un avantprojecte de Conveni CoJ.Iectiu i l 'han lliurat a tots els seus 
afiliats i delegats sindicals perqué es discuteixi en assemblees de centres o generals, per 
tal d'enriquir-lo. Al mateix temps, han demanat als representants deis empresaris i promo
tors deis centres d'asseure's en una taula per tal d'iniciar la negociació. Als primers con
tactes han comen<;at ja les dificultats per part d'un sector de la patronal i la negociació 
resta bloquejada. 

Hom pensava que després deis canvis que hi ha hagut al país, hi hauria també canvis en 
!'actitud d'aquest sector de J'ensenyament. Creiem que no és així. Veiem també que les 
lleis d'Acció Sindical i de la negociació coJ.Iectiva estan encara al calaix de I'UCD i que 
els drets sindicals deis treballadors de l 'ensenyan<;:a estatal encara no els són reconeguts. 
Estem quasi segurs que si no s'aconsegueix per part de partits democratics. sindicats i 
torces socials que els drets sindicals, d'associació i d'expressió estiguin plenament reco
neguts en aquestes lleis, tal com reconeix la Constitució fa poc refrendada pel poble, no 
podrem avan¡;ar en una autentica negociació col·lectiva a tots els sectors de l 'ensenyament. 
Que el nostre salari i relacions laborals i professionals no depenguin ja més de la bona 
o mala voluntat del Delegat de Treball de torn o del color deis Ministres d'Hisenda i 
d'Educació. 

L'escola de Catalunya necessita mestres ben pagats i amb una plena dignificació profes
sional. Que m:.ti més el mestre no hagi d'acabar venent !libres de text, o fent permanencies 
o •repassos• o classes particulars per poder menjar cada dia. 
1, finalment, com sempre, cal que els sindicats i tots els mest res ens mobilitzem centre 
per centre perqué aixo sigui una realitat. 

1 



2 1 
per Llu'isa Fernández 
del Departament de Psicología 
de • Rosa Sensat .. 

Abans d'entrar de pie en l'aspecte que més 
ens interessa -el foment de la creativitat en 
el nen. intentarem exposar que entenem tant 
per • imaginació• com per • creativitat•. Aquí 
no es tracta de donar una definlció academica 
d'aquests dos termes, sinó de voure quin és 
el seu contingut. així com determinar quina 
és la seva naturalesa. Volem aturar-nos una 
mica exposant quíns són, des del nostre punt 
de vista. eis factors exrerns i interns que por
ten a l'home a crear, a inventar, a descobrir, 
i també estudiar les condicions en les quals 
es poden arribar a portar a terme aquestes 
accions. 

En psicología hi ha sovint la idea equivo
cada que a la capacitat imaginativa i !'aptitud 
per crear (la creativitat) són dons ínnats que 
l'individu ja porta en néixer i per tant no res 
o mol t poc pot fer 1 'ed'ucació per estimular 
el seu desenvolupament. 

Aquest punt de vista, que moltes vegades 
apareix disfressat, pot ésser molt perillós per 
a la pedagogía, perque la desmobilitza. la con
vcrteix en una ciencia contemplativa, passiva. 
que admet la divisió deis homes en personat
ges creadors admirats per tots i en homes 

no-creadors que sois es limiten a aprofitar
se passivament de la creació (!'obra) deis 
•grans•. 

Hem de desmitificar la creació i la inven
ció, els hem de treure aquest caire de miste
ri que les envolta 1 que ens priva de t ractar
les com allo que són, processos psíquics es
pecífics, que igual que altres (memoria. llen
guatge, pensament .. . ) es desenrotllen al llarg 
de la vida individual de l'home com a apti
tuds especifiques humanes (resultat de tot 
un procés historíco-sociall que existeixen po
tencialment i que es poden manifestar a totes 
les edats i en una estreta dependencia amb 
el medí socío.cultural. 

Així, dones. es tracta de fer que aquestes 
aptituds que són una possibilitat es conver
teixin en reali tat. com succeeix amb d'altres 
processos psíquics tan complexos com és, per 
exemple. el llenguatge: el nen en néixer ja té 
unes premisses o aptituds que podra desen
volupar si les condicions del medí li són fa. 
vorables. pero. sí aquestes li són adversas. no 
aprendra a parlar (els nens-llop). El mateix 
fenomen es donara en el cas de la imaginació 
í la creativitat, les quals, essent degudament 
estimuladas, arribaran a un gran desenvolupa
ment, pero en el cas contrari, si a la peda
gogía li manquen els instruments necessarís 
d'estimulació, no apareíxera en el nen l'ex
pressíó creadora. 

Per tant. per nosaltres, potencialment tot
hom pot ésser creador. Entenem per .. creati
vitat• quelcom que és universal i molt cor
rent. que es pot donar en totes les persones 
i en les diferents etapes evolutivas. i no sois 
com a grans obres de grans homes. 

Més que en !'obra mateixa (resultat d'una 
activitat) , que pot ser més o menys rellevant, 
insistirem en l'aspecte psicolbgic de la crea
ció. és a dir, en la disposició o actitud de 
l'individu enfront la realitat. Aquí sí que po
dem parlar d'indlvidus que varen ser educats 
per a la no-creativitat, el conformismo i l'a-
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daptació passiva a tot allo existent, i d'indi
vidus que varen ser educats per crear, per 
desafiar la realitat. per trencar estructures 
establertes, pensar per ells mateixos, cercar 
i seguir cercant. 

Els factors condicionants d'aquestes dues 
actituds contraries que es fomenten en uns 
casos conscientment i en d'altres incons
cientment, s'han de buscar en raons i fac
tors molt diversos com poden ser les es
tructures socials (la ideología dominant) o 
la miseria d'una pedagogía basada en una 
psicología reaccionaria. 

La pedagogía tradicional no podia formar 
homes creadors perque la seva preocupació 
principal era proporcionar coneixements a 
uns individus als quals només considerava 
receptors. 1 si en alguna cosa es va inte
ressar va ser a trabar la manera que par
ticipessin de l'estimulació externa el maxim 
de sentits, així com també a confeccionar 
un material didactic ampli i variat per faci
litar a l'alumne l'adquisició de coneixements. 

lntentant arribar a aquestes necessitats, la 
pedagogía tradicional es quedava a mig camf, 
perque no apeHava a les condicions internes 

de l'individu, no hi creava una actitud activa 
davant del món, no la fomentava, és a dir, es 
conformava amb el fet que l'individu respon
gués en el moment precís (necessari) allo 
que li havien ensenyat. 

La pedagogía d'avantguarda, la pedagogía 
renovadora, han fet importants aportacions al 
problema que tractem . Llastima que no esti
guin més esteses i no siguin tingudes més 
en compte! 

Aquesta pedagogía té una concepció dife
rent de l'home: l'home és un creador i no un 
simple reproductor. Com a creador no sois 
capta la realitat (les influencies van de fora 
a dintre) sinó que s'expressa (la influencia 
va de dintre cap a foral . El seu contingut in
tern és molt ric, no només sap coses, sinó 
que sent, sent que és capa9 de canviar el món 
que l'envolta. de canviar ell mateix, en una 
paraula, sent la seva singularitat. la seva lden
titat personal. 

Per formar homes amb aquestes caracte
rístiques, la pedagogía ha de recórrer a nous 
metodes d'ensenyament a partir de nous cri
teris educatius, i aixo és el que tracten de 
portar a terme les escales actives. 
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4 Característiques de l'home creador 

L'analisi psicologica de l'activitat creadora 
demostra que és molt complexa i que la ca
pacitat de crear no es presenta en l'home 
com una cosa a'illada que es pot separar de 
la resta de processos psíquics i característi
ques de la personali tat. Destacarem els trets 
més importants de la personalitat de l'home 
creador: 

1. Tenacitat i for.;a de voluntat. Ouasi tots 
els gran genis han estat treballadors infatiga
bles. No hi ha res més fals que creure que 
la invenció es produeix de sobte. per inspira
ció misteriosa. sense cap esforc; mental per 
part de l'•afortunat•. Sembla com si la inven
ció s'improvisés en un moment. 1 que lluny 
que és aquest pensament de la realita t! 

No es coneixen savis, inventors, que no ha
gin consagrat bona part de la seva vida a la 
seva obra, a la seva creació. En la creació 
sempre existeix una fase preparatoria en la 
qual l'home acumula experiencies, coneixe
ments , formula hipotesis, treballa intensament 
per trobar la solució al problema plantejat, i 
com a resultat va madurant la idea de l'obra, 
i quan és madura irromp en la consciencia 
bo i donant la impressió que s'ha improvisat 
en un moment. ·Aquell qui troba sense cer
car és perqué abans havia cercat sense tra
bar•, va dir molt encertadament un psicoleg 
(Egger) . 

La conclusió pedagógica que obtíndríem se
ria que s'ha d'exercitar el nen en la perseve
ranc;a en una activitat per tal d'aconseguir 
l'ob¡ectiu, per arribar al resultar corresponent. 
Aquí cridariem l'atenció de l'adult sobre el 
fet de no suprimir tots els obstacles i dificul
tats que el nen pugui trabar en el camí iniciat 
en intentar resoldre un problema. Deixar al 
nen l'oportunitat d'encarar-se a un problema 
(assequible al seu nivell evolutiu) és fomen
tar en ell la iniciativa de recerca, la capacitat 
de llanc;ar-se al tempteig experimental (a tra
vés de proves i errors): atributs tots ells in
dispensables per a la creativitat. 

2. La sensibilitat per als problemes és una 
característica important del creador. L'home 
creador és un gran observador, un observador 
molt agut. que capta en els fenomens. en les 
coses, en tot allo referent a l'aspecte huma. 
subti leses que moltes vegades representen 
l'essencia del fenomen i que es traben ama
garles per a les persones indiferents. La sen
sibilitat és la quali tat que ens permct •veure• 
més del que rebem. ens permet d'estar oberts 

al món (al so. a les imatges, als sentits. etc.) 
exterior i interior, captar millar tant allo que 
és extraordinari com el que és comú que, a 
vegades de tan comú i corrent com és. ens 
•rellisca•. 

La sensibi litat del nen es manifestara prl
merament en la seva capaci tat de reconeixer 
els objectes segons les seves qualitats, més 
endavant establint diferencies i semblances 
ent re els objectes, els fenomens i les perso
nes segons les seves caracteristiques exter
nes i després arribara a captar més enlla deis 
fenomens sensorialment perceptius. captara 
tot allo que es rep racionalment. com per 
exemple. els diferents tipus de relacions que 
existeixen entre els fenomens. 

Tots aquests passos que mostren l'adquisi
ció del coneixement. que van del concret a 
l'abstracte, marquen els nivells de desenvolu
pament de la senslbilitat, els quals compren
dran des de la sensibili tat més grollera fins a 
la més f ina. 



3. El creador posseeix un pensament i una 
actitud flexible davant la vida, cosa que li per
met no aferrar-se prematurament a idees i 
plantejaments que més endavant, en posseir 
més informació, poden ser revisats per ell 
mateix. El fet de reconeixer que a un estímul 
concret pot haver diferents respostes, que 
un problema pot tenir diferents solucions, por
ta implícites les condicions de creador, de no
conformista. 

El pensament del creador, per tant. esta 
obert a aquell món que constantment va can
viant i que exigeix una adaptació adequada, 
per part de l'individu, a les situacions noves. 

Aquest fenomen de canvi constant es dóna 
molt més en el nen que no pas en l'adult. En 
el nen existeix la torta contradicció entre la 
seguretat que li dóna tot allo que és conegut 
i l'atractiu de tot allo que és nou. Cada pas 
del desenvolupament del nen significa renun-

ciar a tot .allo vell (conegut?) i ja que el seu 
ritme de desenvolupament va molt accelerat 
es veu obligat a renunciar constantment a 
adquisicions que li eren molt comodes per
qué li proporcionaven gran seguretat. Ha d'as
similar el fet que tot allo que era correcte i 
.acceptable en l'etapa anterior de la seva evo
lució, ara ja no ho és. Ha d'arribar a compren
dre que hi ha coses que en unes circumstan
cies s'accepten i en d'altres no. D'aquesta ma
nera es va acostant a la seva pet ita societat 
infantil i també a la deis adults. Les crisis de 
conducta parlen amb eloqüencia del desfasa
ment existent entre les exigencies externes i 
la capacitat (interna) d'adaptació del nen, que 
en unes ocasions l'adult sobrees·tima i en 
d'altres subestima. 

4. L'originalitat és un deis trets destaca
bles del creador. Ser original comporta molts 
riscs i el creador ha d'estar disposat a en. 
frontar-los: el risc de provar allo nou (provar 
sort) , el risc de ser criticat pel grup (que 
segueix les normes establertes), el risc de 
perdre l'status adquirit (errors que el portin 
al desprestigi), etc. 

Per llanear-se a !'aventura de provar, per 
restar immune a les pressions del grup, cal 
un cert grau de seguretat i confian<;:a en un 
mateix. El nen socialment dependent, encara 
que tingui idees noves , les deixara de banda 
perque és molt sensible a les critiques del 
grup i de l 'adult. No entra en la competencia. 
Es conforma amb tot allo que hi ha establert, 
ell fa allo que es fa. En canvi, el creador té 
una manera diferent de veure la vida 1 de 
reaccionar davant d'ella : no li tan por la com
plexitat deis problemes. prefereix allo deseo-

negut que no pas els camins fressats, les di- 5 
ficultats no el frenen, sinó que representen 
un impuls a continuar buscant. 

El nen petit és per naturalesa creador. No
més cal observar els dibuixos infantils, on el 
nen no copia la realitat, no la fotografía. El 
nen no es preocupa per la .seva capacitat téc
nica a l'hora de dibuixar, dibuixa allo que sap 
o allo que sent davant un objecte i no alió 
que veu. Mentre no apareixen interferencies 
per part de l'adult, el nen es sent segur i lliu
re per expressar espontaniament el seu pen
sament i el seu sentiment. El mateix fet suc
ce'ira en el món del joc simbolic, on el nen 
creador estableix les relacions més originals 
amb els objectes (converteix un bastó en un 
cavall) prescindint de tot alió que esta esta
blert per la realitat, on un bastó és sempre 
un bastó. 

5. La capacitat d'anillisi i de síntesi. Aques
tes dues operacions mentals són els instru
ments amb els quals la imaginació crea noves 
imatges. Mitjan<;:ant l'analisi mental, el feno
men es descompon (desintegra) en les seves 
diferents parts, es separen els diferents atri
buts i qualitats que el caracteritzen. A través 
de la síntesi mental, en canvi, s'unifiquen di
ferents parts deis objectes, diferents qualitats 
o característiques per formar un tot. L'ana
lisi i la sfntesi són la base del nostre pensa
ment abstracte, del nostre pensament concep
tual; també són la base de la imaginació. 

La imaginació, mitjan<;:ant les operacions d'a
nalisi i de sfntesi, ens permet ampliar els 
nostres coneixements enfront la realitat. Per 
exemple, si una persona no ha vist mai el 
Poi Nord pot arribar a imaginar-se'! d'una ma
nera més o menys exacta, segons la descrip
ció que li hagin fet els que ho han vist o 

segons el que ell hagi llegit. A aquest ti· 
pus d'imaginació se l'anomena •reproductora•, 
perque, encara que crea noves imatges en la 
ment, •crea• allb que ja existeix a la realitat 
amb la qual no ha estat en contacte, cosa 
important perque es prescindeix de la condi
ció de immediatesa personal per adquirir nous 
coneixements. 1 aquí ¿quin paper hi juguen l'a
nalisi i la síntesi? La representació (la idea) 
qué l'individu es forma referent al Poi Nord 
és el resultat d'una síntesi, d'una conjugació 
d'elements que ja existeixen separadament en 
la nostra ment (sensació de molt fred, imat
ges de neu i gel, grans extensions, etc.) i 
que s'estructuren en una nova imatge sota 
la guia de la descripció verbal que hem sentit 
o llegit. 

Pensant que la imaglnació creadora és su-



6 perior perqué crea alguna cosa que no exis
teix, no s'ha de subestimar la imaginació re
productora. En primer lloc, la imaginació crea
dora es basa en la reproductora ( • de la nada, 
nada sale •) , encara que el producte sigui la 
creació d'una cosa nova els elements els obté 
de la imaginació reproductora. En segon ter
me, la imaginació reproductora acompleix una 
missió molt important en la vida deis homes: 
els proveeix de coneixements, que no podrien 
adquirir per altres mitjans. 

L'individu, d'acord amb la descripció que 
li han fet, pot imaginar-se pa'isos llunyans on 
no ha estat mai, fets histories remots i infi
nitat d'objectes que no ha conegut. Aquí 
veiem la importancia que té el desenvolupa
ment de la imaginació reproductora per al 
nen, puix que ha d'assimilar coses amb les 
quals no esta directament vinculat. Si és im
portant que l'alumne desenvolupi la seva ima
ginació reproductora, no és menys important 
que el mateix mestre sapiga utilitzar la seva 
per poder descriure d'una forma viva i intu'i. 
tiva tots aquells objectes i fenómens que vol 
que el nen assimilí. 

Per al desenvolupament de la imaginació, 
una de les fonts més riques és la li teratura, 
ja que permet formar imatges vives i concre
tes sobre molts fenomens de la vida que no 
hem tingut oportunitat de trabar-nos. Quina 
llilstima que la lectura sigui un habit per a 
tan poca gent! 

En la imaginació creadora, l'activitat analí
tico-sintética de la nostra ment és més com
plexa i les combinacions d'imatges són més 
originals. Aquí no es tracta de reproduir, de 
re flectir fotograficament la reali tat, sinó d'en
riquir-la mitjan¡;:ant noves creacions (una ma
quina. un poema, una vacuna, etc.), puix l'ho
me és capac;: de •veure• allo que no existeix 
en la realitat, almenys en la forma concreta 
com s'ho imagina. Per poder modificar, trans
formar, la realitat practicament, se l'ha de 
saber transformar mentalment. L'home abans 
de comenc;:ar a actuar ja té •in mente• el pro
ducte de l'actuació. La imaginació creadora 
(a través del llarg procés historico-social) 
s'ha convertit en premisa de l'activitat hu
mana a través de la qual es transforma, es 
renova la realitat. L'home sempre planifica la 
seva activitat: es planteja un objectiu i cerca 
els procediments i mitjans per aconseguir-lo. 

L'anillisi i la síntesi participen de tot el 
procés de planificació determinant els ele
ments que poden ser valids per arribar a l'ob
jectiu. les formes més eficaces d'actuació i 
també faci litant la rectificació a temps deis 
errors comesos. 

A l'escola interessa que els nens desen
volupin la imaginació creadora, que raonin, 
que no es limitin a reproduir els models tal 
com se'ls presenten. És preferible que facin 
errors pel fet d'haver desfigurat la relació 
existent entre els fenomens que estudien, 
que no pas que repeteixin els texts sense 
haver captat tan sois que existeix una relació 
entre els fenómens. Per tant, no més nens 
•empollons•! No més nens •model• a l'esco
la. La mentalitat del nen ha de ser la d'un 
ésser que actua, que pot equivocar-se, pero 
que no es pren els errros i equivocacions com 
a fets catastrófics, sinó que els corregeix i 
també pot aprendre d'ells. 

Com fomentar la creativitat en el nen 

La creativitat (capacitat de crear) es basa 
en la imaginació. Una imaginació rica sempre 
tindra, més que una de pobre, oportunitats 
de crear alguna cosa. Al mateix temps, la 
imaginació manté una relació molt estreta 
amb l'experiemcia (els coneixements) de l'in
dividu. En tota creació de la imaginació, per 
molt original que aquesta sigui trobarem ele
ments de la realitat que ja formen part de 
!'experiencia de l' individu. Aleshores es trac
ta, primerament, d'enriquir !'experiencia del 
nen, proporcionar-Ji el milxim d'oportunitats 
de contactar amb la reali tat de forma directa 
i també mediata (lectures, comunicacions per
sonals, TV, radio, etc.). 

Aixo no vol dir que s'hagi d'envoltar el nen 
de gran quantitat de joguines, que se l'hagi 
de portar •d'aquí cap alla• perqué vegi coses, 
que se l 'hagi d'atapelr d'informació, puix que 
ja sabem que la riquesa mental no és suficient 
per proporcionar a l 'individu una vida psico
logica rica. 

Si no existeix una motivació interna (no 
imposada exteriorment) el nen pot mirar i no 
veure, escoltar i no sentir, saber i no per
cebre, és a dir, restara tancat al món exterior 
i no podra obtenir-ne el profit necessari per 
expressar-se (de la manera que sigui), ja que 
qui res no sent res no pot expressar i qui no 
expressa no ·crea res. Ens ve a la memoria, 
per posar un exemple, una activitat escolar: 
les sortides i excursions programades que, 
amb la importancia que tenen, moltes vegades 
no •se n'hi treu gaire suc•, no s'aprofiten 
suficientment per aconseguir desvetllar la ima
ginació deis nens, i el cper que•, •COm•, 
•quan•, •en quina circumstancia•, •i si ... 
aleshores•, etc. moltes vegades no s'ho plan
teja ni tan sois el mestre. 



es respecten, no tenen por d'expressar-se 
d'una manera espontania, saben que la seva 
forma d'actuar sera aprovada per l'adult in
dependentment deis resultats que obtingui. Si 
alguna cosa és necessaria ensenyar a l'esco
la, és la capacitat de descobrir, d'atrevir-se a 
llenc;ar-se a la recerca de les solucions als 
problemes i no esperar en tot moment les 
indicacions del mestre. Fa pena veure com 
nens que assisteixen a un determinat tipus 
d'escola són incapac;os fins i tot de saber que 
saben tot alió que se'ls pregunta, i només cal 
dir-los •tu ho saps• perque responguin cor
rectament. Quin grau d'inhibició tan terrible 
desenvolupa en aquests nens la intolerancia 
de la imperfecció per part del mestr·e! 

No hi pot haver creativitat quan no existeix 
la capacitat de pensar de forma independent, 
quan s'ha d'estar pendent constantment d'a
gradar els altres, quan es té por de no ser 
capac; ... 1 aquesta conseqüencia que l'individu 

Tot parlant de les activitats programarles, 
direm que sois representen una petita part 
de les oportunitats que la vida proporciona al 
nen d'exercitar la seva imaginació i la seva 
capacitat creativa. 

La imaginació i la disposició per crear, com 
qualsevol altre activitat psíquica, no ha d'es
tar circumscrita a unes activitats concretes. 
Aquestes capacitats es poden desenrotllar en 
tots els moments de la vida quotidiana. El fet 
important és sensibilitzar el nen enfront de 
les coses (siguin les que siguin) entre les 
quals viu i estimular-lo a reaccionar davant 
d'elles de manera singular. 

La creativitat necessita un clima de segu
retat psicológica. de llibertat per expressar
se. Les practiques escolars restrictives en for
ma d'exigencies inadequades, •correccions• 
i •ajudes ... així com l'excessiva direcció del 
mestre i la tendencia a l'uni.formisme disse
quen l'esperit del nen. l'esterilitzen. Ouan els 
nens veuen que la singularitat i l'originalitat 

arrossegara tota la vida, ja sorgeix de molt 
petit, quan per les diferents interferencies de 
l'adult (pares, mestres) el nen s'inhibeix per 
por de no satisfer 1 'adult. 

Per a la creativitat del nen creiem que és 
molt important: 

a. que la seva experiencia personal sigui 
molt amplia i rica, perque la riquesa re
presentativa condueix a la riquesa ima; 
ginativa; 

b. que posseeixi capacitat de concentració 
sostinguda, perque la creació no apareix 
en un instant, de sobte, sinó que s'ha de 
treballar molt per aconseguir-la; 

c. que el nen sigui capac; d'enfrontar-se a la 
lógica deis fets (la interrelació, consecuti
vitat deis fenómens, etc.) a fi que no es 
dediqui a •fantasiejar• sense objectiu. El 
nen ha de saber orientar (disciplinar) la 
imaginació cap a la consecució d'un ob
jectiu determinat; 

d. que actu'i, que és així com es crea, per 
aixó no s'ha de desaprofitar cap oportu
nitat de provar i acostumar la nostra ca
pacitat imaginativa; 

e. que el nen pugui comptar amb l'ajuda de 
l'adult en determinats moments de la crea
ció, quan la seva imaginació es sentí •es
gatada•. 

Si tot l'esmentat anteriorment ens sembla 
important per al desenvolupament de la ima
ginació i la creativitat en el nen, la cosa més 
important sera desvetllar-hi una actitud dis
posada per crear que es converteixi en un 
habit, que es converteixi en una manera na
tural d'ésser i de reaccionar davant la vida. 

1 els adults hem de recordar que és l'edu
cació la que converteix els individus en és
sers creatius i no-creatius. 1 si sentim la ne
cessitat que existeixin molts éssers creadors, 
hem d'estimular en el nen el desenvolupament 
d'un pensament independent, divergent. • 
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8 2.Apunts pEra 
per Gianni Rodari __ dEUI 

Les dues qualitats que l'escola ha cultivat 
tradícionalment en els seus alumnes són l'a
tencíó i la memoria. Ho deíen, ho díuen, les 
mares fíns í tot als nens més petits, el pri
mer dia d'escola: Est igues ben atent al que 
diu la mestra! La falta més greu, la distrae
ció. Exercítar la memoria. ·La memoria s'a· 
febleíx - deien els llatins- si no s'exercita.• 
Per a dema vint versos d'Homer, d'Horaci, de 
Virgili. Recitar de renglera tetes les capítals 
europees, els píes deis Alps, els ports del 
Mediterraní, els rius d'Ameríca, les !listes 
deis reís de Frant;:a, les dates de la historia. 
!:s allo que avui anomenem •nocionísme•. i 
que tots refusem, de paraula. Pero té encara 
molt d'exít a la televisíó, en els concursos. 
El que té bona memoria i s'ha preparat bé 
guanya mi lions. Els herois deis concursos de 
televisió continuen fent propaganda no no
més deis antics metodes, sinó també de l'es
perit de l'escola d'ahir. ·Estigui ben atent•, 
diu el presentador al concursant que es pre· 
senta per contestar les preguntes sobre his
toria de l'art, o sobre les carreteres d'Euro
pa, sobre la mitología classica o sobre la his
toria de les revolucions. 

El fet que l'atenció i la memoria tínguín un 
caracter central no depen d'un coneíxement 
ínsuficíent de la personali tat infantil o juvenil, 
de les lleís del desenrotllament fís ic o men
tal, etc. Hí ha també aixo, naturalment. La 
psicología és una ciencia nova. Durant segles 
la pedagogía í la didactica s'han passat tran
quil·lament de les consíderacions psicolbgi
ques. Pero no ha estat l'evolució de la ciencia 
psicologíca la que ha posat en crisi els vells 
models educatius: ha estat més aviat !'em
penta creixent de la democracia, que ha de
nunciat la funció classista de les ínstitucions, 
fins í tot de l'escola, í ha fet sortir a la llum el 
seu caracter selectíu í autorítari. Si l'objectiu 
de l'escola no és el pie alliberament i realít
zacíó de les energíes morals, lnteHectuals, cul
turals deis indívídus, sinó la formació, d'una 

banda, deis quadres (p~r a la producció i per 
al funcionament de la societat i de I'Estat) i, 
de l'altra, de masses d'executors i de súb
dits, llavors són les qualitats de l'executor les 
que estan a primera línia: ha d'estar •atent• 
per comprendre les lnstruccions que rep, i 
ha de •recordar• a la perfecció allo que 11 ha 
estat ordenat. A la cadena de muntatge (a 
tantes cadenes de muntatge sobre les quals 
es basen diversos tipus de societat) no es 
necessiten personalitats de tipus creatiu, sinó 
de tipus repetitiu. El prestigi d'una escala ba
sada en la transmissió deis rols socials i en 
la selecció de classe ha perdurat fins que les 
classes inferiors no han contestat el tipus de 
societat constru'it sobre la seva inferioritat. 
L'escola tradicional ha entrat en crisi quan la 
demanda de democracia ha posat en crísí, 
abans de l'escola, la societat basada en l'o
pressió de classe i en la discrimínació. 

En aquest punt ha estat encara bastant fa
ci l descobrir que només les classes i les tor
ces interessades en una radical renovació so
cial poden ter seves les exigencies més avan
t;:ades de les ciencies educativas, des de la 
pedagogía fins a la psicología. A la demanda 
d'un pie alliberament de l'home social , cor
respon el d'una educació plenament allibera
dora. A la revalorització de la dígnitat de tots 
els homes correspon la revalorització de la 
dignitat de totes les possibil itats humanes. 
Neix 1 'aspi ració a un home omnidimensional. 
Neix el dret de tothom a una educació omni
dimensional, no repressiva, no !imitadora, no 
programada des de tora o des de dalt, no 
orientada a objectius estranys a la persona
litat del subjecte de l'educació. No s'acaba 
només la primacía de l'atenció i de la memo
ria; s'acaba també la primacía deis programes, 
deis reglaments del centre, de la burocracia 
escolar. 

A l'escola tradicional no hi ha lloc per a la 
imaginació. La primera cosa que el nen apren 
el primer día d'escola és que ha d'estar callat, 



una E 
CrFATiViTN_ 

fer allo que se li diu, deixar-se transformar 
segons unes regles no fixades per e ll, apren
dre coses que no ha escollit ni escollira mai 
d'aprendre, cedir als altres la plena autoritat 
sobre l 'ús del seu temps i del seu espai. Que
den fora de l'escola el joc i les joguines, el 
dret al lliure descobriment , els amics. la va
rietat de les relacions humanes, el somni, el 
plaer d'inventar-se l'espai i el temps, l 'har· 
monia amb el propi cos, amo de tots els seus 
moviments. 1 el perqué és ciar: a l 'escola ha 
d'aprendre només a acceptar i respectar el 
món tal com és. La seva ll ibertat n'és, dones, 
exclosa com la seva pilota. 

Pero nosaltres vol e m partí r precisament 
d'ell , del nen, de la seva llibertat, per aju· 
dar-lo a fer d'ell mateix alió que pot i que 
vol ser. Primer de tot, dones, l 'hem d'accep
tar tot sencer. No només la seva atenció i la 
seva memoria, sinó també el seu cos, la seva 
imaginació, tot allb que el distingeix d'un 
animalet que cal ensinistrar i fa d'ell un home, 
és a dir, un creador. 1 remarquem aquest 
punt: que la molla principal que cal accionar 
en la seva personali tat durant la formació és 
aquella que el distingeix principalment deis 
cadells de les altres especies animals, i que 
és la seva creativitat. Pregunteu-ho a un an
t ropoleg: també en la seva resposta es pot 
basar avui una escoJa diferent de la de J'apre
nentatge i de la repetitivitat. 

El nen que entra a l'escola és un nen que 
juga: cal que a l'escola continu'i jugant, amb 
objectes, amb paraules. amb el seu cos, amb 
els seus companys. Cal, dones, que a l'escola 
hi hagi joguines, que hi hagi espai per jugar, 
materials per manipular, per inventar nous 
jocs, ensenyants capa((os de jugar amb els 
nens (i a mida que creixen, canviant els jocs, 
amb els nois} , d'utili tzar amb e lis el joc com 
un ins trument extraordinariament dúctil, elas
tic. omnicomprensiu, per experimentar la rea
li tat. No parlo deis jocs didact ics; i aixo que 
n'existeixen de bons. Pero, aleshores són bo-

nes joguines, en general i sense adjectius. 
Una bona joguina és per ella mateixa una op
tima .. ¡oguina didactica». Hi ha una joguina 
més educativa que la pilota? 

Observem els nens que juguen. Són moltes 
les claus que fan servir, molts els terrenys 
en els quals s'aventuren. Hi ha moments en 
que és difíci l distingir-hi el nen que juga i 
el cientific que experimenta. Hi ha el joc
expressió, el joc-comunicació, el joc-recerca. 
El joc dramatic és el model vivent de totes 
les dramati tzacions, de tot el teatre deis nois 
o per als nois. Naturals, facils, invitadors són 
els passos del joc al treball, del joc al dibuix, 
al projecte d'objectes o d'accions. El nen no 
domina les anades i vingudes de la seva ima· 
ginació: aixo és incumbencia de l'ensenyant, 
descobrir en el joc els f ils que puguin guiar 
més lluny en el laberint. 

En el joc, si us hi fixeu, s'esdevé la pri· 
mera formació cívica del nen, el seu desco
briment de la democracia i de les seves re· 
gles. En el joc el nen és ciutada d'un país de 
fantasía , en el qual. pero, els companys de 
joc són lleialment acceptats com a iguals i 
les regles del joc són respectadas fins al 
fons. El nen que entra a l'escola és un nen 
que parla. Disposa ja d'un lexic ampli , usa 
els temps i els modes deis verbs, formula 
oeríodes de més proposicions. Ha transfor· 
mat ja en paraules una experiencia rica i 
complexa: és capa(( de manipular aquesta ex
periencia, de compondre i descompondre les 
dades per tal d'obtenir noves imatges, jugant 
amb les paraules. Cal , dones, que l'escola si
gui el lloc on el nen parla. 1 encara més, on 
els nens parlen. On neix la comunitat deis 
nens, a més del joc, en la conversa. Cal que 
la conversa, en tot tipus d'escoles, sigui l 'ho· 
ra més important i interessant del matí, en 
la qual tots aprenen de tots, les experiéncies 
de cada nen es traben i topen les unes amb 
les al t res i així se sumen i es multipliquen. 
Les energies de tots pugen de nivell i esde-
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10 venen energies coHectives, i la llibertat i la 
tolerancia de cadascú es converteix en el 
projecte de tots. 

A l'escola tradicional un parlava. des de 
dalt de la catedra, i els altres escoltaven. 
A l'escola democriltica aquell que abans era 
l'únic que parlava ha de ser !'animador de la 
conversa comuna, aquell que compren la im
portancia de la seva productivltat, és a dir, 
de la seva creativitat. Els nens, parlant, pro· 
dueixen informacions, produeixen valors, pro
dueixen regles (es parla per torn, s'accepten 
les diverses opinions, no es tan violencies, 
no s'exclou ningú). A la conversa. al meu pa
rer. no cal descurar mai l'element joganer, 
els suggeriments de la imagínació, els sen· 
ders de fuga, els paréntesis. les distraccions 
col-lectives. Si conversem sobre el slgnificat 
d'una paraula, per formar-nos un .judlci sobre 
un esdeveniment, o per formular un programa 
de treball, no estem obligats a mantenir-nos 
sempre en el registre més seriós i rigorós: 
de vegades la novetat es revela rient, el des
cobriment arriba per casualitat. Cal tenir ober
tes sempre les portes i les finestres a la no
vetat que es pot presentar des de qualsevol 
punt cardinal, escollint la forma menys oficial. 
els camins no marcats al mapa. 

A la conversa es produeix l'aspecte més 
essencial de l'educació de la soclabilitat, és 
a dir, de la democracia. 1 es produeix impli. 
cant-hl l'aspecte essencial de l'educcaió lin
güística, que no és només educació del lexic, 
o de la gramatica. sinó educació de la ll ibertat 
de paraula, de tots els usos lliures de la pa
raula. sigui quan parlem per inventar una faula. 
sigui quan busquem els batees d'un drama o 
que confrontem les nostres opinions sobre un 
fenomen físic, sobre el temps que fa, sobre 
la vida deis homes. 

Amb aquests exemples pretenc mostrar 
que no hi ha temes separats: no es pot par
lar d'educació i afegir-hi un capítol dedicat 
a la lmaginació o a la creativitat: aquestes 
dues paraules han d'apareixer en tots els te
mes. han de travessar tots els moments de 
la vida escolar. Quin entusiasme pels nom
bres. en els nens, quan ells mateixos des
cobreixen els secrets de la taula pitagorica, 
amb la qual els hem invitat simplement a ju
gar. Amb quina facilitat aprenen les •taules• 
(dos per dos, dos per tres. dos per quatre ... 
set per vuit, set per nou ... ) quan ells matei
xos han descobert !'existencia de relacions 
entre cls nombres que nosaltres anomenem 
•taules•. Amb quina desimboltura prenen la 
mida de perímetres i superficies si el ls ma
toixos han lnventat regles per amidar-les, 

abans que ningú, sense que ningú fes ploure 
sobre els seus caps les regles i les fórmules 
com a temporals que cal rebre sense pro· 
testar. 

Res no s'apren millar que allo que s'apren 
per un mateix, tot sol. No expliqueu mai als 
nens una cosa que ells puguin descobrir sois, 
si estan en condició de poder-ho fer. Tot el 
que ha de fer l 'escola és aixo: •posar en 
condicions de ... •; crear l'ambient, enriquir-lo 
amb estímuls adequats, multiplicar, variar, re· 
novar contínuament aquests estímuls, per tal 
que el món no aparegui mai estatic, igual a 
ell mateix, mandrós. immutable. Aixo val a 
cada moment de l'ensenyament, per a tates 
les anomenades •materies•. que són només 
diverses claus per entrar a !'única mateixa 
materia existent. que és la realitat (física, 
humana, científica, técnica, etc.). 

Es tracta de comprendre que aquestes •ma· 
teries .. són totes creacions humanes í no con
tenen veritats absolutes sínó veritats huma
nes. Cada generació, cada home o dona sin· 
guiar té el dret de descobrir aquelles veritats, 
alliberant-les de tota mena d'incrustacions 
(per exemple, quanta ideología hi ha en la 
historia). canviant-les. Es pot estudiar la his
toria només re-creant-la. Tota classe escolar 
té el dret de construir la seva propia relació 
entre el seu present i el seu passat, í de 
veure en tot el passat ICI seva espessor. 
Aixo vol dir que no tara servir els !libres d'his
toria, quan aquests són indispensables, com a 
•manuals• o catecismes, sinó com a materia 



primera, al costat d'altres fonts: testimonis, 
vius (per interrogar) i morts (per llegir: els 
poetes. els fabulistas), monuments (iHustres 
com les catedrals. obscurs com les cases quo
tidianes deis pobres), objectes, documents, 
maquines, instruments, can<;ons, obres d'art. 
Cada camí, de ciutat o de camp, és un llibre 
d'historia obert, per estudiar de moltes mane
res, fins i tot de maneres a penes inventadas. 
Cada objecte és un fil d'Ariadna que cal se
guir per tal d'explorar el laberint. A Roma 
hi ha un monument, el Mausoleu Adria, o 
Castel Sant'Angelo que és, alhora, una tomba 
de fa gairebé dos mil anys, una fortalesa me· 
dieval, un museu d'armes, etc. Pero és també 
un cilindre. Quan hi portem els nens, desco
breixen que caminen per un cilindre: un camí 
és la circumferencia, un altre el diametre, un 
tercer és una espiral. Sembla que es camini en 
un invent geometric. Els mestres han cregut 
que hi portaven els nens a estudiar la historia 
(fins la de les pedres, de l'art d'edlficar, de 
l'art de fortificar) i els nens han lnventat el 
joc del ci lindre. Com es poden mantenir se· 
parades les •materias•, fixant entre elles con
fins que es poden invalidar, castigant la vio· 
lació de fronteras, representant incidents de 
frontera? Es va al camp per tal de veure al
guns animals, que no es veuen a la ciutat. 
1 els pagesos vells treballen amb eines més 
antigues que ells mateixos, a casa seva hi ha 
encara objectes que a les cases de ciutat han 
estat substitu'lts per rentadores, o pel tele
visor. El passeig s'ha convertit en un viatge a 
la historia. 

Jo cree que per enriquir l'escola s'ha de 11 
sortir sovint. El fet que els nens (els nois, els 
joves) vagin i vinguin entre casa seva i !'es-
cola no significa que •surtin•. Ouan tota la 
classe surt, aixo sí que pot significar •SOr· 
tir•. Només cal tenir oberts els cinc sentits 
per descobrir. Portar un magnetofon per cap-
tar. Parlar amb la gent per aprendre. Per que 
ter a classe, amb !li bretes suades, els proble-
mas sobre el cost, el guany, el producte, a 
l'esquena d'un pobre pages que ha venut les 
seves patates? Sortim, anem al mercat. Heus 
aquí els preus. Per que canvien? Per que pu
gen? Només cal mirar al nostre voltant; a tot 
arreu hi ha operacions ,per fer: sumes, restes. 
multiplicacions, divisions, equacions. De la 
realitat, no deis llibres. Descobrint els pro
blemas amb la imaginació, on es veuen no-
més coses. Els problemas que estan dintre 
les coses, rera les coses, sota les coses. 
Qualsevol sortida és una collita d'estímuls. 
Es torna a l'escola amb cent preguntes. Ouan 
la imaginació es posa en moviment es desco
breixen preguntes on semblava que només 
hi havia respostes ciares i rapides. Heus aquí 
el que ha de fer l'escola: no proporcionar res
postes rapides, sinó fer néixer preguntes. aju· 
dar a concebre preguntes, a inventar pregun-
tes i, naturalment, noves respostes. El nostre 
fi no ha de ser l'home que coneix totes /es 
respostes, sinó l'home que se sap fer sempre 
les preguntes justes, /'home que no té por de 
les preguntes. ~s un fi arriscat. L'escola que 
s'ho proposa corre naturalment els seus riscs. 
Pero és l'únic fi pel qual val la pena treballar . • 
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El nostre primer objectiu en aquest art icle 
sera escriure les reflexions d'allb que ente
nem per imaginació, de manera que quan ens 
endinsem a veure quin paper hi té a l 'escola 
puguem partir d'uns supbsits precisos i ben 
delimitats. 

Bases de la imaginació 

Sense !'existencia de la percepc10, no po
driem parlar d'imaginació en les persones. La 
visió, interiorització i assimílacíó de les coses 
són la base a partir de la qual podem crear 
noves imatges (que es caracteritzen pel seu 
allunyament de la realitat de la qual han 
sorgit). 

Tot i que la percepció pot ser no intencio· 
nada, cal aprendre a observar, ja que neces
sitem que les coses que ens envolten ens 
despertin un interés, una curiositat i alhora 
necessitem que algú (en general l'adult) ens 
ajudi a satisfer-la. Si un nen veu una poma , si 
aquesta és una cosa habitual en la seva ali· 
mentació segurament en coneixera el gust l les 
seves propletats (la forma , el color, per que 
serveix ... ) aixi com el seu nom. El seu medi 
ambíent Ji haura procurat tota aquesta infor
mació, ja sigui conscient o inconscient. Pero 
quan es tracta d'una cosa o objecte no tant 
habitual. com seria un violí , per exemple, el 
resultat de la primera percepció de l 'objecte 
per part del nen condicionara la seva ulterior 
acti tud envers l 'objectiu o cosa, i per tant 
envers el seu coneixement. L'acció seria la 
següent: un nen veu un violí i pregunta, 
que és aixo?, pot passar que se Ji respongui 
o no. La bona acollida a la seva curiositat tara 
que el violí passi a formar part deis objectes 
habituals del seu entorn i, alhora, amb aques
ta actitud s'haura donat una importancia a 
les seves ganes d'observar, i ll haurem fa. 
mentat les ganes de percebre el seu medi 
d'una manera intencionada. 

ió 
A 

Si dlem que la imaginació creix a partir de 
les coses vistes o percebudes . entendrem que 
la irnaginació deis infants anira creixent a 
mida que es vagin enriquint amb el seu entorn 
o sigui a partir del fet que vagin ínteríorítzant 
les seves vivencies. 

Les prlmeres manifestacions de la imagina
ció infantil són quasi bé imitatives, copia del 
que tenen al seu voltant. L:s logic. Les expe
riencies de l' infant són poques i a mesura que 
vagi creixent s'anira allunyant del model imi· 
tat creant-ne de nous. 

Així com en l 'adult la seva dimensió artís
tica s'alimenta de la seva historia, coneixe
ments, etc. i de la imaginació per crear no· 
ves coses que l 'empenyen cap a la modifica· 
ció del seu entorn, tot actuant en ell, en el 
nen aquesta imaginació no l'empeny a la ac
tuació practica en el seu medi sínó que mo· 
difica les imatges de les propies vivencies: 
juga per jugar tot recreant·s'hi. L'exemple del 
joc simbblic del nen ens pot servir per iHus· 
trar aquesta afirmació: juga a ·fer dinars", 
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parteix d'una situació percebuda en la reali
tat, pero tantes vegades com hi jugui hi anira 
afegint variants que l'allunyaran de la reali· 
tat, la qual ha donat peu a aquest joc. El re· 
sultat no té un f i practic com seria modificar 
la manera de fer el dinar o crear un nou 
menú, sinó que es recrea en l'acció. 

Ara bé, les percepcions sempre van acom· 
panyades d'una part emocional que és i'emo
tivitat i aquesta juga un gran paper en la ima
ginació, sobretot en els infants, puix que quan 
perceben coses, v ivencies i altres, aquestes 
els colpiran més o menys i tindran més o 
menys importancia segons la intensitat emo
cional amb que ho han viscut. 

Desenvolupament de la imaginació 

Paral-lelament al creixement de l'infant hi 
ha un augment qualitatiu i quantitatiu de la 
creativitat de manera que adquireix una ri· 
quesa d' imatges que es poden utilitzar per 
fugir de la realitat. Ara bé. aquesta realitat 
existeix i els infants hi són immersos i ales
hores creen un pont de relació entre imagina
ció i realitat que els serveix com a punt de 
referencia i que desenvolupa el judici crític. 
Així. quan un infant ha vist un elefant al pare 
i després crea imatges diferents, se'l pot ima
ginar volant, pero la realitat !'obliga a recordar 
que no té ales o que pesa molt i no porta 
motor. etc. o sigui, que el fa tocar de peus 
a terra. 

El coneixement cada vegada més ampli de 
la realitat permet que els infants siguin cons
cients del que és pura fantasía i el que és 
realitat, de la diferencia entre una cosa ima
ginada i una cosa real. 

Grans i petits tenim imaginació a l'escola. 
que és un lloc format per nens i mestres, i 
podem trabar manifestacions propies de la 
imaginació. Ja que hi és, per que no reflexio· 
nem sobre la seva vessant educativa? 

A l'escola 

Al parvulari, sobretot. la imaginació la fem 
servir molt. Ens és una eina útil per captar 
!'interés deis infants. Cuan hem d'explicar un 
conte, quan preparem una sortida, sempre 
d'alguna manera procurem crear una situació 
una mica • sorprenent•. • magica •. 

La curta experiencia deis infants ens pos
sibilita un camp molt limitat per treballar. 
Al parvulari utilitzem la imaginació creativa 
per introduir-los al coneixement de coses no
ves. Ens recreem en la percepció del que ens 
envolta per potenciar noves imatges i ampliar
los-hi el seu camp de coneixement. Així. els 
infants veuen les cadires de la classe cada 
dia i per a ells no té altre valor que el de 
veure un moble més, pero en el moment en 
que aquesta cadira, un matí en arri bar a la 
classe se la troben embolicada amb un gran 
llac; de color rosa , passa a ser una cadira 
diferent. sorprenent, que els fara riure o els 
causara sorpresa, i ben segur que s'interessa
ran per qui ho ha fet, per que, etc. Ells ma
teixos aniran creant i inventant noves hipo
tesis sobre les vivencias d'aquella cadira. cosa 

. •' 
• 
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14 que ens podra ajudar a iotroduir coneixements 
nous: altres formes de cadires, qui fa les 
cadires, d'on prové la fusta, etc. Calia trabar 
una situació expectant per poder distanciar 
els nens i nenes d'aquell moble que tenen 
tothora a classe. 

A EGB, la invenció, la creativitat i la ima. 
ginació són presents a la classe. L'aprenen
tatge de nous continguts requereix que el 
mestre utilitzi materials i/o formes de presen
tació que siguin creatives i imaginatives con
tra la rutina de cada dia. Per part deis alum
nes, cal que vagin fent-se seus aquells con
tinguts a partir de mecanismes imaginats per 
el ls, propis d'ells, no copiats ni deis alumnes 
ni deis models proposats pel mestre o la 
mestra, ni de !libres. 

Per exemple, quan en un treball de !lengua, 
el noi o el grup de nois i noies han elaborat 
un esquema per sintetitzar uns continguts, 
han necessitat la imaginació per reali tzar-lo, 
o sigui que han necessitat crear un model 
propi i personal per organitzar i ordenar unes 
idees que els han estat donades i que volem 
reten ir. 

Podríem dir que en tates les materies, des 
de les matematiques fins a l'expressió plas
tica, hem de comptar amb la participació ac
tiva de la imaginació i de la creativitat. 

Actitud del mestre 

Ara bé, tot aixo comporta una actitud deter
minada per part de la mestra. L'observació i 
coneixement de cada un deis nens i nenes 
sera el primer pas per tenir una idea ben 
exacta del grup classe. 

Una mestra o mestre amb una actitud ober· 
ta a punt de recolli r tates les iniciat ives i 
propostes del grup classe potencia el creixe
ment de la imaginació i fa que la l li<;:ó sigui 
molt més interessant i, sobretot, que capti 
l 'interes deis alumnes, ja que aquests hi hau· 
ran participat i hauran vist acollides o criti
cades les seves propostes i ho sentiran com 
una cosa molt més seva i d'aquesta manera 
els esta fent créixer la imaginació. 

Recordo que. després d'una excursió, vam 
propasar als nois i noies de la classe que 
d'aquella sortida fessin diferents t reballs: sis· 
tematitzar tot el que havien vist, ordenar els 
materials recollits i comunicar-ha tot als al
tres d'alguna manera. 

Aquesta actitud comporta que mestre i nens 
junts facin córrer la imaginació i arribin a pla
nificar uns treballs concrets que vagin cap a 
/'objectiu proposat. 

Hi va haver propostes molt variades , les 
quals superaven ampliament el que el mestre 
hagués pogut imaginar tot sol. El treball s'im
posava a fi de seleccionar les millors propos
tes o bé aquelles que podrien ser productives 
per a la classe. 

Ells mateixos van trabar la millar forma de 
selecció, •votem• .. Algunes propostes van ser 
votades i altres ja no va fer fa lta, puix que 
tots van reconeixer quina era la millar. 

Podem imaginar-nos amb quin interes es 
van prendre aquel! treball . !:s veritat que per 
aconseguir aquesta dinamica fa fa lta dedicar
hi una mica de temps i es necessita un en
trenament. pero cree que compensa. 

Els alumnes són un pou d'idees i el que cal 
és potenciar-los i acollirlos, estar obert a tota 
renovació que els proposin. Sense oblidar mai 



l'objectiu: la mestra ha de tenir molt ciar, 
aixo sí, l'objectiu i treballar-lo partint deis 
interessos deis nens. a partir de la granota 
que et porten. de la pedra preciosa, de l'acu
dit que explica una nena quan arriba a classe, 
en fi, de les propostes de tot tipus que et 
facin. 

La manca de temps per preparar les classes 
i el cúmul de continguts a transmetre als 
alumnes fa que convertim les classes en lli
cons manotones. rutinarias i poc interessants. 

Vaig llegir un llibre sudamerica sobre ti
talles que citava un cas concret: el d'un alum
ne que al cap de deu anys es traba el qui 
havia estat el seu mestre i li diu que encara 
se'n recorda de la llicó de geología on el 
mestre es va servir d'un titella perqué reme
moritzessin els continguts de manera que per 
a aquell alumne va significar una lli¡;:ó in· 
oblidable. Aquest és un exemple en que e/ 
mestre va utilitzar els títelles com a eina per 
a transmetre uns continguts. Va saber sortir 
de la llicó rutinaria de cada dia en la qual la 
classe es disposa a escoltar allo que el mes
tre explica. 

Eines que utilitzen 

Hl haurien altres eines. En /'expressió oral: 
els cantes. les can<;:ons, els poemes, els acu
dits, les endevinalles, etc. No ens hi estenem 
perqué el seu ús ja és habitual a les nostres 
escales. 

En /'expressió plastica: per refon;ar els con
tinguts en un treball d'historia sobre les co
lonies deis fenicis i grecs, recordo que ens 
va ser molt útil ter-los pensar i realitzar un 
mapa on marcar el recorregut que van fer els 
fenicis i grecs en fa fundació de les colonies. 
Una vegada fet el mapa, vam haver de pen
sar i realitzar els personatges (els grecs, els 
fenicis, els natius i els esclaus). Cada un 
d'ells havien d'ésser tipus diferents (els grecs 
alts, rossos, etc.) amb vestits diferents, tipus 
d'embarcacions que utilitzaven tal com eren 
de debo. etc. i per últim el tipus de material 
que intercanviaven. Per a la realitzacló de tot 
aixo varem necessitar documentació gratica, 
informació escrita, etc. (es tractava d'ésser 
fidels a la realitat) i a més a més buscar quins 
materials podíem utilitzar per a la construc
ció del projecte. Segur que f'expressió plas
tica és una bona eina per trebaflar aquests 
coneixements que partien de les ciéncies 
socials. 

L'expressió dinamica (els jocs. les escenifi
cacions . les danses) ens brinden moltes opor
tunltats i cal saber-les aprofitar. 

Excursions i sortides •in situ•, no cal dir 
que sempre ens permeten veure les coses en 
el seu medi, una visita ens ensenya molt 
més que qualsevol explicació. 

1 els audiovisuals? Tant el cine, com el tea
tre, com les diapositlves, com la TV ens po
den ser molt útlls. Ja que aixb resulta difícil 
de reali tzar, ¿per que no demanem la collabo
ració deis pares i mares de l'escola, que 
facin una peHícula sobre la vida de l'ocell que 
tenen a casa seva. quan menja, com menja, 
quan dorm, quan posa ous, quan canta, etc.? 
O bé en l'ocasió d'explicar una llicó n traba
llar un tema (ofici , viatge, funcionament me
canic, etc.) aprofitar les aportacions que pu
gui ter un expert en la materia (ja sigui un 
pare, mare, veí, amic, etc.). 

Hem vist que un mateix contingut pot ser 
treballat des de diferents angles o arees. L'a
profitament deis recursos que ens possibiliten 
ajudara a una visió molt més exhaustiva deis 
temes en qüestió, de manera que els nens 
en guardaran una imatge molt més completa. 

Voldríem acabar dient que, com més ame
nes. magiques i divertides siguin les nostres 
llicons, més possibllitats tindrem de guanyar
nos l'interes del nen perque vagi fent els 
seus aprenentatges. 

«Sa rondaia ja esta dita 
menja-te-la frita 
i si no t'agrada, 
tira-la dalt sa teulada, 
dalt sa teulada hl ha un fus, 
s'ha acabat, Amen Jesús.» 

(Tret de Folklore de Catalunya, ronda
llística. Joan Amades, Ed. Selecta.) • 
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16 4. PoESiAi 
Visualització deis poemes •Primavera• 

Ramon BESORA 
Ramon PINVOL 

i • Hivern» de Mique/ Martí i Poi i ·Rel/otge 
de pages», muntatge de poemes d'infants. 

Trebal/s rea/itzats pe/s alumnes 
de /'Esco/a Cooperativa «El Puig• 
d'Esparreguera • 

1. ACTITUD DAVANT LA POESIA 

L'actitud poc entusiasta deis infants res
pecte a la poesía ve marcada per uns habits 
pedagogics poc adequats. Si la li teratura ja 
sol ent rar dins els plans d'estudis per una 
certa necessitat de cobrir una area important 
de dades de cultura general, la poesía s'ha 
vist particularment afectada per la pecul iari
tat del seu llenguatge, i més davant d'altres 
generes, com podría ser la novel·la, que tenen 
una acceptació més usual. 

L'analisi d'aquesta actitud ens ha fet veu
re que: 

a. massa sovint hem enfrontat en fred el 
nen amb la poesía i per aixo aquesta 
ha aparegut com una fortalesa inexpug
nable i ha creat una actitud distant; 

b. s'ha presentat la poesía amb un enfo
cament excessivament centrat en !'exa
men deis aspectes més teorics (ritme. 
rima, estrofismes, etc.); 

c. existía una manca d'incentius personals. 

Davant aquests fets. per tal de trencar el 
distanciament esmentat, calia una formulació 
de nous objectius amb !'exigencia d'uns can
vis substancials en les activitats de la classe 
de llenguatge, en els principis d'organització 
d'aquestes activitats, en els continguts i en 
els metodes de treball. 

Calia oferir les suficients oportunitats de 
captar sensorialment la real itat objectiva del 
poema, per tal de facilitar la penetració en 
l'essencia de les coses. fets o fenomens que 
en són el nucli. Per aixo ens va semblar que 

la millar manera era la de provar de refer el 
camí del creador comenc;:ant amb alguna apli
cació concreta fins a suscitar en els nens la 
necessitat de re-crear. 

D'aquesta manera, l'acumulació tradicional 
d'elements teorics es traduir ia en una explo
tació practica de les possibilitats creatives 
que el nen ja posseeix. 

2. PROCÉS D'ELABORACió 

2.1. Primavera 

Podem resseguir rapidament els passos d'a
questa experiencia: A les classes de 6e., 7e. i 
Se. es va presentar el poema ·Primavera", 
de Miquel Martí i Poi i se'n va fer la lectura 
en veu alta. Aleshores, per grups, es féu una 
lectura conjunta mirant de copsar-hi el ma
xim de sentit possible: es va posar en comú 
i es va plantejar de buscar una altra dimensió 
al poema a base d'un treball paral·lel que en 
fos una re·creació. Com que no ens podíem 
acontentar amb una lectura passiva. vam dis
cutir quina mena de participació ens portaría 
a ! 'autentica re-lectura o re·creació. Es van 
insinuar diverses possibilitats que foren dis
cut irles. Es va decidir la visualització del text: 
així podríem arr ibar a fer un altre tipus de 
poema. Calia traduir les paraules de Miquel 
Martí i Poi a imatges. 

Reunits novament en grups, van estudiar la 
dinamica a seguir en el trebal l preparatori, la 
qual, després, cada grup va presentar a la 
consideració de la classe, i es va fer una se
lecció de les propostes. Es va repartir la tasca 

• Editats dins ·El Petit Mall• (Ed. Mall , Barcelona 1978). nova coHecció de poesia i imatge per als 
infants deis Pa'isos Catalans. 
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de la seva realització i la feina de coordina
ció ent re eJs diversos grups. 

L' interes suscitat per tot aquest procés va 
ser tan gran que hom podia veure nois en
deriats dies i dies. fins i tot en les hores d'es
barjo, en la realització acurada deis dibuixos 
que havien de traduir gairebé mot a mot el 
text del poema. 

Aquest interés, d'altra banda, va estendre's 
als altres cursos. de manera que en la rea
lització d'aquest poema ·visual· v¡¡n partici
par tots els cursos d'EGB. Els més petits, els 
de sis anys, van estudiar el tema de la •Pri· 
mavera» a través del poema i de les imatges 
deis seus companys més grans i la seva apor
tació va consistir especialment en la compo
sició de la can<;ó que el poeta posa en 
boca de: 

• i l 'home ho ha repetit qui sap les vegades 
i n'ha fet una can<;ó 
al ritme fe ixuc de la roda. 

Heus ací el que diu: 
- La primavera ha arribat al poble.• 

Enllestida la plasmació del poema. en vam 
ter fotografíes i diapositives i vam buscar una 
música adequada per ter-ne un muntatge 
audiovisual. 

2.2. Hivern 

No cal dir que la visita de l'escola a casa 
de Miquel Martí i Poi fou, després del treball 
desenvolupat. un contacte personal decisiu. 

Si el poema de la ·Primavera• en lmatges 
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va tenir l'espontaneHat d'un primer contacte 
amb l'obra del poeta, I'•Hivern• va suposar la 3. 
culminació d'un treball més profund. més ela
borat. 

CONSIDERACIONS SOBRE 
L 'EXPERIENCIA 

Més profund i més elabora! perque ara no 
es tractava d'un poema del poeta Miquel Mar
tí i Poi, sinó d'un poema del Miquel que tots 
coneixíem i que ens havia escrit: les seves 
cartes foren un estímul extraordinari perque 
va suscitar en els nois el desig d'escriure 
poemes que van aparéixer, després, en les 
parets i passadissos de l'escola. 

Tal com haviem fet amb la •Primavera• , així 
que va arribar l'hivern - va coincidir amb la 
visita a Roda de Ter a casa del poeta- vam 
comenc;:ar a treballar el poema corresponent. 
Cal tenir present, pero. que en cap moment 
no hem pretes de fer les quatre estacions. 
sinó que hem seguit una dinamica esponta
nia. 

De seguida ens vam adonar que, atesa la 
seva complexitat, tan sois es podría treballar 
amb nois de segona etapa i que, en tot cas. 
els nens de primera etapa havien de treba
llar aquest poema a partir del treball deis 
seus companys més grans. ja que les imat
ges en facilitarien la compressió. Aquest fet, 
i !'experiencia ja acumulada, explica que 
I'·Hivern• sigui, com hem dit, d'alguna ma
nera més madur i rodó. 

Sobre els treballs de ·Primavera• 1 •Hivern• 
comptem j~ amb uns testimoniatges de pri
mer ordre que evaluen millor que no ho po
dríem fer nosaltres l'abast profund d'aquesta 
experiencia. Ens ha semblat necessari repro
duir-ne els paragrafs més iHustratius: 

Després de veure els treballs de I'·Hivern•, 
Martí i Poi ens escriu: ' 

•No m'atreveixo pas a dir-vos qt.Je m'ha 
agradat més que l'altre perqué temo que si 
ho digués desmereixeria el primer, pero us 
asseguro que· vaig quedar literalment boca
badal davant cada dibuix, i més encara en 
considerar la importancia del conjunt. Mireu. 
jo sempre he' pensat que un poema, de fet, 
no está ben acabat fins que algú /'ha /legit ; Ji 
ha donat una dimensió que l'escriptor sol no 
és capac;: de donar-li . Amb aixo no vull pas dir 
q~e _la feina d'escriure - poemas o el que 
SIQUI- no produeixi una satisfacció imme
diata; és ciar que la produeix, pero no té ni 

1. Carta publicada a Hívern, col. ·El Petít Mall•, 
2 (Ed. Mall, Barcelona 1978) 



punt de comparació amb la que s'experimenta 
quan se sap que algú, mitjan~ant la lectura 
d'allo que un ha escrit, ha sentit, o gairebé 
diría ha viscut les mateixes sensacions o, mi
llar encara, unes sensacions noves que sense 
aquella lectura potser no haurla arribat a des
cobrir. A parer meu, és aleshores que de 
debó es pot dir que el poema ha esdevingut 
alió que el seu autor volía; que el poema, per 
dir-ho d'una manera més entenedora, és rodó, 
és a dir, acabat. Compteu, dones, el que per 
a mi suposa la feina que vosaltres heu fet. 
Amb la vostra interpretaci6 heu •acabat• el 
poema, li heu donat una nova dimensió, una 
nova vida, i no solament heu fet aixo, sinó 
que heu obert u11 camp de possibilitats inter
pretativas que el poema, per si sol, evident
ment no tenia. 

·Deixant una mica de banda aquestes con
sideracions, pero, us vul l dir que el vostre 
treball m'ha lmpressionat de debo. Cada di
buix, com us deia, és una petita meravella, 
amb matisos peculiars que el distingeixen 
deis altres sense trencar, en cap moment, 
l 'harmonia 1 la gradació del conjunt. 1 si cada 
dibuix és una petita meravella, la total itat és 
d'un valor realment extraordinari que posa de 
manifest la vostra penetració. De tetes ma
neres, si bé els dibuixos impressionen, us 
haig de confessar que a mi potser encara 
m'ha impressionat més adonar-me de com heu 
anat penetrant. a poc a poc i potser amb un 
cert estor~. en el nucli més important del 
poema (en el cor, com si diguéssim), adonar
me de com l'heu anat interpretant ratlla per 
ratlla, concepte per concepte, i de com heu 
afinat la sensibilitat fins a atorgar-li aquesta 
dimensió que us deia i que segurament és 
molt més important que la que jo hi havia 
posat en escriure'l. Per aixb us assegurava 
més amunt que vosaltres éreu qui de debo 
havia •acabat• el meu poema, i ara us hi afe
geixo que n'heu escrit un de molt més bonic, 
un de molt més suggestiu 1 molt més rlc que 
el meu, que us ha servit de base. • 

A aquesta llarga citació voldríem afegir el 
test imoniatge de Maur Bolx z que ens parla 
de la cara oculta de !'experiencia: •Tanma
teix, no us vul l felicitar només pel que hi ha 
de plastic, pel que •s'hi veu•. Potser encara 
m'han impressionat més, si és possible, les 
correnties secretes d'aproximació al fet es
tetic, de la lletra al color i, sobretot, del poeta 

coratjós i madur dins la seva presó a les pe
tites sensibilitats que esclaten tan finament 
en l'ordre artístic i en l'ordre huma! • 

1 és que el ·Poeta• sap que •aquesta des
filada de nens i nenes, de neis i noies per la 
meva cambra, no l'oblidara mai més per molts 
anys que visqui• i que •la vostra visita em 
servira d'estímul i estic ben conven~ut que 
afectara positivament tot el que pugui ter 
d'ara endavant•. 

L'abast social d'una realització com la que 
exposem ens ve delimitat en un article extra
ordinari de Josep M. Carandell: ' 

•Pertanyo a la generació deis nens de cera. 
Els anys quaranta, els cinquanta i per a molts 
els seixanta, les escales eren museus de 
cera. Els nens eren com estatues lívides, en 
silenci , en passivitat. en disciplina. (. .. ) Pero 
si el nen volia convertir-se en ésser huma, 
amb els seus instints, amb la seva ll ibertat, 
amb la seva responsabilitat, se'l tractava cor1 
un endimoniat, amb el temor 1 amb la violen
cia amb que es tracta els endimonlats. El nen 
era amassat, ablanit al toe. redu"it a cera, 
perque fos més tard encuny o segell amb 
que estampar en el paper de la vida la veritat 
rebuda, i res més; la veritat morta de I'Es
tat. (. .. ) Els nens han anat recuperant el pa
per actiu que els correspon, que posseeixen 
per naturalesa. (. .. ) No hi havia aleshores 
teatre inventat pels nens, sinó teatre per a 
nens. Ni cantes nascuts de la imaginació in
fantil. Ni dibuixos inventats per la for~a in
esgotable de la infancia. Vam arribar a creu
re, fins i tot, que el nen no podia crear. Peró 
ens vam rebeHar. 1 ara veiem que la cultura 
veritable no és ni pot ser altra que la que 
potencia les capacitats infantils, la que obre 
els seus camins i els dóna les elnes per a 
la seva realització. Ho veiem en exemples 
tan admirables com el que avui porto a la 
consideració deis lectors. Sobre un poema de 
l'exceHent poeta Miquel Martí 1 Poi, de Roda 
de Ter. titulat •Primavera•. e/s alumnas de 
/'escota ·El Puig•, d'Esparreguera, han realit
zat una trentena de dibuixos sorprenents per 
la seva be/lesa i la seva perfecc/6. N'hl ha 
hagut prou perqué e/s nens d'imaginac/6 er
rant es concentressin i, amb la profunda se
rietat que caracteritza els nens, realitzessln 
aquestes obres que són tan art com qua/se
vol art autentic.• 

3. Publicat al Suplement Uterari de • La Van-
2. Carta de Maur Boix, director de • Serra d'Or• guardia• el 27 abril 1978. [Eis subratllats són de 

i prior de Montserrat, a l'escola. R.B. i R.P.] 
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20 4. RELLOTGE DE PAGES 

No hem d'oblidar que la visualització deis 
poemes ·Primavera• i •Hivern• és una acti
vitat de la classe de llenguatge que pretén 
de trencar el distanciament del nen enfront 
de la poesía i oferir la possibilitat de refer 
d"alguna manera el cami del creador. 

Ens sembla que la sola descripció del mun
tatge que hem titulat amb el nom de Rellotge 
de pagés a base de poemes deis nois, i en 
darrer terme, la sola lectura de tots aquests 
poemes. seran la prova més solida de la va
lidesa de !"experiencia i deis seus resultats. 

Aquests textos s'han anat publícant a la 
revista •llampec•, de l'escola ·El Puig•, que 
compta amb quatre números. Són fruit deis 
treballs que acabem de rel~c ionar i d'altres 
treballs sobre poemes de Joan Salvat-Papas
seit. Salvador Espriu i Vicent Andrés Estellés 
i sobre unes lamines de Jorg Müller que ens 
expliquen la transformació urbanística d'un 
poble rural, víctima de la industrialització. 

El pas del temps, de les hores i de les es
tacions, ens ha donat el fil conductor que ha 
permés la materialització d'un aplec de pro
xima publicació • que recull trenta-tres poemes 
dividits en sis parts. Creiem que els títols 
d'aquestes parts ofereixen una imatge prou 
significativa del conjunt. 

Cal aclarir que hem utilitzat sempre mots 
extrets deis poemas i hem procurat simple
ment que el conjunt en potenciés la forr;a ex
pressiva. en la mesura que hem sabut fer-ho. 

Rellotge de pagés, títol d'un poema de Car
Ies Paulo (11 anys) marca l'organització de 
tot el conjunt. que va des del cant del gall 

4. En preparació dins la coHecció ·El Petlt 
Mall•. 

EL CEL 

Cel, 

aquell nen pe ti t 

et mira . sense por; 

et mira i remira 

i et gasta el color. 

En els seus ulls et reflexes 

com un l leo tmmens
1 

oh cel ,rei del m6n! 

Ell salta i sal to 

1 alla rg a el se u bro9! 

et pod r?l tocélr? 

Un dia de boira bsixa 

sux-t al carrer 

1 us feu un pet6. 

LENTAM ENT ... 

l\largot l\lat as 
10 aoys 

Cris tina Esploach 
12 aoys 



.que em fa desvetllar• fíns als udols del 
llop, •que m'ajuden a somniar•, ja que hem 
seguít el pas de les hores í de les estacions 
fins arribar a la creació poetica t itulada • Un 
sol color d'herbes•, hem disposat una serie 
de deu poemes que ens parlen fonamental
ment de la natura amb els seus elements i 
els seus cicles (els animals que fan de re
llotge; la granja misteriosament reproducto· 
ra; la lluna mossegada; el~ pescadors i els 
pobres peixos ; el sol, la sembra del blat i 
!'alegria del sol i de la Huna; el cel i el nen 
que •un día de boira baixa 1 surt al carrer 1 
i us feu un petó•; el goig d'un arbre, un 
rossinyol í un masover) i s'acaba amb dos 
poemes •Ca~ligrames .. : una ·Posta de sol • es
peranc;ada davant el futur í el contrapunt cí
vic de la llí bertat del poble catala que •Len
tament .. • , damunt les antenes d'un cargo!, 
arriba a Catalunya. 

La segona part, titulada • Tardor•, voldr ia 
ser com tu, un bon pintor•, remarca el pas 
de les estacions amb una insistencia diguem-

POSTA DE SOL 
Jaume Serrador 

14 anys 

ne •pictorica •, tan constant en els textos d'a· 
quests noís. Insistencia que ens revela una 
modernitat innata de la seva sensibilitat, molt 
proxíma a !'aventura artística del nostre se
gle. Vegeu, per exemple, aquest brevíssim 
poema de Núria Canals (12 anys): 

La pluja 
és un petit plor. 

La pluja 
és J'arbre de tardor, 

que ens atansa a aquella fórmula poetica ja
ponesa de l'haikai, tan conreada pels poetes 
contemporanis. 

La tercera part és la t ransició de la tardor 
a l 'hivern amb el títol • Passejo pel bosc; 
diuen que un día sera ciutat• i ens fa adonar 
de com les coses canvien: de la tristor del 
bosc perque lí tallen els arbres; de la cíutat 
que abans era un prat; í de les paraules 
-·bosc, arbre. sol, prat... •- que ·els nens 
de cíutat aprenem sense sígnifícat•. 
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22 V IATGE Al. TEMPS 

cap más P'eina 

~UQ la d'ajup!r Ql cap 

i 1 d'8gafer l'ei~. 

1 
tot~ SOIII 

pagasos i drapaires, 

( 

borratlCos i ascgmbriaires. 

' ;¡····· '" l.,,,, •• , .. ,~. 
.J . Alex Guixil 
~y- Se d'EGB t-

• La neu no és sempre blanca • és la part 
dedicada a l'hivern: la suggestió d'aquesta 
negació pren un atractiu singular i confirma, 
com no ens cansem de repetir, la modernitat 
d'aquests enunciats plens de magia. Si al seu 
costat trobem textos de factura més tradicio
nal, hi descobrim, tanmateix, sempre, la pre
sencia torbadora d'elements insolits. 

La primavera és anunciada amb els colors 
de la vida: •Pel Barrí [en majúscula] hí ha 
nens jugant amb bicicleta•, vers que dóna 

títol a aquesta secció cinquena i que amb el 
seu poder d'evocació contrasta poderosament 
amb els típics •La primavera ha arribat./ Les 
flors del camí flore ixen;/ als camps de blat 
hi ha roselles;/ les orenetes canten•. 1 tam
bé la primavera és anunciada amb una volun
tat de construcció sorprenent quan s'afírma 
preguntant: • l tu, amic, no has fet la prima
vera? - Era un tros de fusta!• L'ambigüetat 
deis elements en joc, la polivalencia deis sig
nificats, el poder de la bellesa que indulta les 
roses de Sant Jordi (•eren tan maques, que 
no les van collir•) deixen pas a actituds tan 
originals com la del rossinyol que, acorralat, 
•quan arriba el diumenge,/ se'n va a donar un 
volt/ tora del poble./ tan lluny com pot•. 

La riquesa extraordinaria que mostra aques
ta tria breu pero prou amplia, ens fa pre
sents els grans temes de la poesía de sem
pre (el temps, la vida, la mort, el misteri. .. ), 



tots els tractaments possibles (d'un tracta
ment líric a un tractament epic, amb ele
ments dramatics, satírics, imaginatius o vi
suals, del poema lliure de considerable ex
tensió a la mínima expressió de l'haikai, del 
poeta circumstancial d'una hora de classe al 
minyó amb una vocació de poeta com si tos 
d'•heroin). 1 tot plegat ens planteja com 
aquests vai lets han reeixit a superar totes les 
seves aparents insuficiencies teoriques. 

Totes aquestes virtualitats esclaten a la 
sisena part. en el ·Viatge al temps de l'edat 
captaire• (poema d'Aiex Guixa, 14 anys. í amb 
un centenar de poemes en un sol curs), part 
en la qual hem recollit els poemes que s'en
caren amb el mateix llenguatge poetic. L'en· 
capc;ala el ·Poema a Miquel Martí i Poi• de 
Begoña Achau (11 anys): 

Poeta, 
estas assegut, 
mai no t'aixeques .. . 

Viatgen els teus poemes. 

Poeta, 
estas callat ... 

Parlen els teus poemes. 

Pero tu. Poeta, 
et comuniques amb els ocells 
i. després, 

canten els teus poemes. 

l:s bonlca, la teva vida, Poeta. 

El domini de la construcció del poema, gra
cies al servei que els presta la seva simpli
citat intu'itiva; la utilització eflcacíssíma del 
•contrast• entre el vell i el nou , entre els 
tapies o el peu forc;at d'una referencia obli
gada (• Hivern=País Blanc•); el domini del 
llenguatge. etcetera, ens demostren a basta
ment les poderoses antenes culturals que es
devanen tot un testimoniatge de com es des
encadenen certs mecanismes de comunió amb 
el nostre passat cultural més proxim i alhora 
amb el més remot, com és el cas de Xavier 
Romagosa (7 anys), quan ens fa recordar el 
Roís de Corella, salvant les distancies. de 
·Crida lo sol ploran't amb cabells negres• en 
dir que •Un dia va venir un sol amb cabells. 
i per aixo tota la gent d'aquell país va sortir 
a plantar blat•. 

La collita que esperem d'aquesta sembrada 
és la penyora més rica de sentit que hem de 
veure del canvi d'actitud del nen envers la 
poesía. • 

Barcelona. octubre de 1978. 

LA NEU NO ~S SEMPRE BLANCA 23 

La neu ~S blanca a l ' hivern, 

La neu ~S groga a la tardor1 

La neu ~S verda a la primavera,., 

l\leritxell Sitja 
11 anys 

UN OlA VA VENIR UN SOL ... 

Un dla vo. venir \l1l eol 

anb cn'bolla, 
1 ¡.ar a1.xb tota l a gont 4 'aq,uell p(de 
Ya aorttr a plantar blal . 

n ao1 oo •• poear con ton\, 

tant contont , 

que to'ta •1• 4.1ee •a ter ao1 

1 totea leo nito la lluna 

cetavn contM~a. 

Xavier Romagosa 
7 anys 



24 5. LB CrFATiViTN 
Fina RIFA l'ExpreSió 

Es fa difícil escriure sobre la creativitat en 
l'expressió plastica per la subtilesa que in
clou aquesta qualitat que el nen té en poten
cia i que l 'escola, la societat en general . ha 
d'afavorir per al seu desenvolupament. Possi
blement entendríem més aquest concepte si 
entréssim en una classe on els nens estan 
pintant i en silenci amb respecte. contem
pléssim com tan anar el pinzell i posen for
mes i colors damunt del paper amb l'impuls 
creador que tenen a les primeres edats. De 
tota manera. convé que reflexionem i analit
zem el com i el perque d'aquest fet; com a 
mestres en tenim el deure perque gracies 
al nostre estímul i als conceptes que li po
dem traspassar, aquest potencial creatiu que 
porta a dins cada nen es desenvolupara i 
podra expressar-se plasticament sense les 
traves que sovint hem t ingut tants de nasal
tres. El mestre cal que hi posi una gran con
fianc;a. ja que tots els nois sense distincions 
han d'activar les seves possibili tats creati
ves. La gran divisió entre nens artistes i nens 
negats per a l'art, la fa la societat que repri
meix i bloqueja aquest potencial. Recordo ha
ver vist en un llibre d'escolari tat la puntua
ció següent: lmaginació, o. És sorprenent que 
un mestre s'atrevís a posar aquesta nota; se 
la mereixien més ell i la societat que havien 
bloquejat les possibilitats del nen. 

Segons Paul Klee, · les principals etapes del 
total del trajecte creador són les següents: 
el moviment preví en nosaltres. el moviment 
actuant. operant, que va cap a !'obra i per 
últim el pas als altres. als espectadors, del 
moviment consignat en l'obra. Pre-creació, 
creació i re-creació.' 

Aquestes tres facetes que Klee determina 
en el trajecte creador ens donen un ventall 
de possibilitats per ajudar el noi en el seu 
camí per l'art. 

Anteriorment a la realització de l'obra, si
gui dibuix, pintura o modelat, cal que el noi 
ti ngui uns continguts per poder expressar. 

que sapiga que vol ter. Els continguts surten 
de la seva realitat immersa en el medi que 
l 'envolta; per tant. necessita tenir-ne un co
neixement profund per poder-la expresar de 
manera transformada segons el seu estil, la 
seva manera de ser; per aixo no tenen cap 
sentlt el treball repetit, el treball de copia. 
Segons R. Creus, ·El metode tradicional. re
petitiu (és) antítesi de la creativitat• ? 

Els fets, les formes, els colors ... l'han de 
motivar per al seu treball ; per aixo són tan 
importants l'observació i la reflexió; el mes
tre en el seu paper d'animador hi té molta 
feina a fer. 

E. Boix diu per tal de situar-nos aquests 
conceptes: • No existeix una metodología per 
a la creativitat. Cal desenrotllar la seva per
cepció i les seves potencialitats expressives•.' 

En el seu ll ibre: A letter toa young paínter, 
Herber Read ens recorda que Paul Klee com-

LA LLAGRIM A 
Paul Klee 
1933 



en 
PlóSTica 

para el procés artístic al d'un arbre . •L'artista 
arrela en els fets de la naturalesa i de la vida 
i des d'aquestes arrels la saba s'eleva en el 
tronc. que és el cos de !'artista. i es desplega 
en el temps i en l'espai formant la brancada 
de l'arbre. Ningú no espera que la brancada de 
l 'arbre sigui el reflex fidel de les arrels, de ma
nera que tot art és una transformació de la 
realitat i de !'experiencia. L'artista és el canal 
d'aquest procés de transformació , un humil 
intermediari .: 

Ouan ens trobem en la segona faceta. la de 
la creació, els continguts que el nen expressi 
es transformaran segons que els faci amb un 
material o un altre. com a superfície o com 
a volum. Hi ha d'haver una certa submissió 
al material . potser millor un respecte. un dia
leg. Recordem escultors com Juli González. 
com Gargallo. que fan un autentic treball d'in
vest igació: el material els ajuda en la seva 
forc;a expressiva i de comunicació. Herbert 
Read, escriu: • la meta d'un escultor com Hen
ry Moore consisteix a representar les seves 
propies concepcions en les formes que són 
inherents al material amb que treballa•.' 

Hi ha diferents conceptes que poden ajudar 
el mestre en el seu camí tan poc marcat. Te
nint en compte que quan el nen s'expressa 
transporta damunt del paper o a través d'un 
altre material un record, unes percepcions, 
una realitat que transforma. necessitara des
enrotllar el sentit de la observació i una gran 
sensibili tat. Haura de saber usar els sentits. 
sobretot la vista i el tacte, tan importants per 
al seu treball. 

~s interessant que descobreixi el tracte que 
la naturalesa ha fet deis seus materials. corn, 
per exemple, que el vent transforma les ro
ques i l'aigua arrodoneix les pedres. Ouan el 
nen té el material per treballar, l'ha d:anar 
coneixent a poc a poc. i fer-Io servir sabent 
les seves possibilitats. L'ha de respectar i 

MASCARA 
DE JOVE 
Gargallo 
1911 

X.P. 13 anys 

1. Paul Klee, Das Bildnerische Denken, Schwabe 
Verlag. Basel. (Es troba. en castella, al capítol 7: 
•Fi losofía de la creación•, de l'obra Teoría del Arte 
Moderno, Paul Klee, Ediciones Caldén, Buenos Ai 
res.) 

2. Entrevista: el taller extraescolar, C. de P., 
·Cuadernos de Pedagogía•. n. 30. 

3. ·Cuadernos de Pedagogía•, article citat. 

4. Herbert Read, A letter to a young painter, 
Thames and Hudson. London. (Edició caste llana: 
Carta a un ;ove pintor, Ed. Siglo XX, Buenos Ai
res.) 

5. Herbert Read. obra citada. 
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observar; possiblement en el seu aprenentat
ge observara les diferencies entre un mate
rial i un altre: el fang li oferira unes qualitats 
i una personalitat diferent a la que li doni el 
cartró d'emmotllar. 

Recordem que el mestre no pot ser només 
un animador, sinó que cal que traspassi con
ceptes que ajudaran a avan<;:ar el nen. Aquests 
conceptes han de ser adequats a cada edat o 
moment d'evolució. Alguns d'ells són basics, 
com el coneixement i manera d'usar els ma
taríais. el concepte de superficie i de volum, 
la teoría del color i d'altres que donaran ei
nes als nens per a realitzar el treball. La rea
litat en les escales encara és molt preduia. 
Algunes fan servir la copia, i per tant. les 
motivacions per crear ja queden eliminadas; 
d'altres deixen els nens massa al seu aire, 
sense cap mena d'estímul ni d'orientació, ales
hores és quan repeteixen els temes i cauen 
en tata mena d'amanerament.' 

Sovint l'expressló és com un calaix de sas
tre on s'hi barregen tota mena de conceptes, 
alguns d'equivocats, com considerar l'activi
tat purament manual, ·el treball manual· com 
a fi i no com a instrument; els nois han d'a. 
prendre a fer servir les seves mans perque 
sapiguen usar-les en el moment d'expressar
se plasticament. Fóra interessant endre<;:ar 
aquest calaix de sastre i veure si la creativi
tat. element basic dins l'expressió plastica. 
s'hi troba intrínsecament i fer una reflexió 
per veure quins elements l'afavoreixen i quins 
altres l'anuHen. 

Finalment, segons Paul Klee. !'última face
ta del trajecte creador és la del pas als altres. 
la comunicació. L'obra creada pel nen conti
nua aquest dialeg que ha comen<;:at des del 
moment en que el nen ha copsat la realitat 
que l'envolta. té una trascendencia social. 
per aixo és molt important l 'acolliment que 
l 'expressió plástica del nen té pel seu medí, 
la familia, l'escola, l'ambient en general. El 
noi s'ha expressat i comunicat: segons l'aco. 

.\f.C. 7 anys 

P.ü. 12 anys 

lliment que tingui continuara aquest dialeg 
que ell ha iniciat, d'aixo tots ens n'hem de 
sentir responsables. 

L'ensenyament de les arts plastiques ha 
anat evolucionant. ha passat de tenir un pa
per merament funcional sovint al servei d'al
tres materies. com per exemple, les mate
matiques, a ser també ornament. Convé que 
compleixi la seva funció de possibilitats a 
través de les quals el nen desenrotlla la seva 
creativitat, segons Gianni Rodari: ·la seva 
creativitat s'ha de cultivar en totes direc

cions· .• • 

6. Gianni Rodari, Grammatica del/a fantasía. In· 

troduzlone all'arte di Inventare storie. Piccola BI

blioteca Einaudi. Torino. Cap. 44: • lmaginazlone, 

creatlvlta, scuola•. (Edició castellana: Gramática 

de la fantasía, Ed. Avance, S. A., Barcelona.) 



6. lA CultuR4 
per Maria Aurelia capmany-Q 

Uso el mot cultura en el sentit més ampli. 
l 'aprenentatge de la vida -la infancia no és 
altra cosa que l'aprenentatge de la vida
significa l'ingrés a una cultura. A través del 
llenguatge, de la gesticulació, de la relació 
afectiva i cognoscitiva, l'infant ingressa a 
poc a poc, pero si bé es mira en un espaí 
de temps petitíssim. en l 'univers organi tzat, 
graduat deis adults. No he cregut mai que els 
ínfants tinguln un món propi, més o menys 
incomprensible, més o menys valorat per la 
gent gran. He cregut sempre que el mite de 
la infancia creadora d'un món absolutament 
al marge deis valors de la societat adulta era 
precisament una fantasía deis adults desil
lusionats. frustrats, derrotats que cercaven 
refugi en un món inventat a posteriori. l 'in
fant, contrariament al que sol sostenir tota 
una beatería de mainadera és el més civil 
deis individus, el més addicte a la realitat 
que l 'envolta, el més decidit partidari d'un 
ordre coherent i per tant comode. l 'única di
ferencia entre un infant i un adult és que 
l'infant és petit, que apren. que té una capa
citat receptiva immensa. capacitat receptiva 
que s'anira esmussant amb els anys. 

Cree dones que a l 'infants no se li ha de 
mentir mal . cosa que no vol dir que no s'hagi 

lbbaSt 
dEls 

de deixar lliure la seva capacitat de mitolo
gar, és a dir d'interpretar, de convert ir en 
esquema o simbol comprensible el seu com
plex món d'experiéncies. Si a l' infant Ji plauen 
les rondalles populars és per la senzilla raó 
que les rondallas populars van ser creades 
per adults i per a adults. per uns adults amb 
fantasía és ciar, que volien entendre el món. 
sense excessius optimismes, i el voli en ex
plicar d'una manera agradable. Pero, si ens 
hi fixem bé, les rondalles no són ni tendres, 
ni talsegen el món, ni creen un univers sois 
apte per a menors. Són, tot al contrari, una 
concepció del món· sovint cruel, sovint ironi
ca, fins i tot sarcastica. 1 l 'infant les entén, 
perqué és una personeta petita i esta perfec
tament preparat per navegar en el món de la 
cultura. 

Massa sovint s'ha pensat que la imatgeria 
rondallística era especifica d'un univers in· 
fantil , quan en real itat ens ofereix les resul
tants de diverses concepcions de l 'univers i, 
en aquest sentit, no és gens difícil retrobar 
en la rondalla popular la contrafigura del mite 
antic que intentava explicar, als homes, el po
der, !'amor, el dolor. la mort. el triomf i la 
derrota. El murterar del rei de Fran9a. per 
exemple, una de les més belles rondallas re-
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collides per Mosstm Antoni M.• Alcover. ex
pressa la dialéctica de l'amor, el llarg camí 
de !'aventura amorosa. Tant és així que po
dem seguir, imatge per imatge. la peripecia 
del mite grec expressat en el tema d'Eros i 
Psiqué. 

Vull dir, amb aquest exemple. que una cer
ta tcmatica que ha estat invocada com idonia 
per satisfer la creativitat imaginativa deis in
fants no era altra cosa que una exposició del 
món coherent deis adults. 

¿Que hem de ter nosaltres. dones. si vo
lem servir la necessitat de fabular que apa
reix amb el despertar de la intefligéncia? 
Marthe Robert. en un llibre titulat Roman des 
origines et origines du roman, ens explica, 
servint-se d'una de les genials intuicions de 
Freud. que l'infant s'explica histories a si ma
teix per allunyar la por. El món caotic, des
ordena!. incomprensible, agressiu que l'infant 
troba al seu vol tant esdevé ordenat, possible 
do capir i de dominar amb la faula, amb la 
contarella, amb la historia que té comenc;a
ment i fi. l'inf.ant no té altres elements per 
construir les histories que aquells elements 
que la seva curta experiencia li subministra. 
Nosaltres el podem guiar en aquesta expe
riencia i li podem subministrar dades que 
l'ajudin a fabular. 1 die fabular, pero no men
tir. No tenim dret a inventar un món del tot 
diferent del nostre per als infants. Per moltes 
raons. Primera, perqué ell és molt més capac; 
del que sembla. a primera vista, de descobrir 
que l'enganyen deliberadament. Segona. si 
l'hem de conduir al món que previament li 
hem organitzat no tenim dret de fer-li fer mar
rada simplement perqué a nosaltres ens cal
ma l'esperit imaginar-nos que hi ha un altre 
món clos. el de la infancia. on podem passar 
unes petites vacances deis nostres deures 
socials. Tercera. perqué per més esforc;os que 
fem. fins i tot si mentim. o precisament si 
mentim. omplim les nostres mentidas de la 
nostra experiencia vital, deis nostres temors. 
deis nostres refusos. 

Com més diafana sigui. dones. la nost ra 
comunicació amb l'infant, com més l'ajudem 
a veure allo que es produeix al seu davant. 
guiant-lo a través la seva propia experiencia. 
com més el posem en contacte amb el con
tingent de la cultura en la qual s'ha d'inte
grar. i en la qual ha de trobar les arrels de 
la seva personal creativitat. més l'ajudem a 
viure Contes, noveHes, teatre, espectacles 
televisius i cinema s'han d'omplir d'uns va
lors que no hagi de destruir quan es faci 
gran. Pero no sois aixo, no sois l 'hem d'aju
dar a fabular amb els elements que la tradi-

ero o la historia ens ha posat a l'abast, sinó 
amb elements que la vida d'ara, la moda d'a
ra, els gustos d'ara, els projectes per un 
dema proxim, també li posen a l'abast. Con
trariament al que s'ha dit moltes vegades l'in
fant frueix amb la descoberta de la quotidia
nitat. Que un fenomen determina! de la seva 
vida es repeteixi amb un ritme segur i cons
tant li produeix una exaltació fel ic;. la repe
t ició, i la seguretat de la repetició d'un fe
nomen el congratula amb la vida que se li ha 
pogut presentar de ben antuvi com un im
mens desert fosquíssim. Explicar-li a un in
fant que hi ha un noi o una noia que es des
perta cada dia a la mateixa hora, que esmorza 
i se'n va a coHegi. obra a la seva imaginació 
un ventall de possibilitats extraordinarias. la 
persistencia d'uns determinats animals en 
uns determinats elements -els peixos a l'ai
gua. els gats per les teulades- ordena l'uni
vers i el fa pie de companyies. A l'i nfant li 
agrada la realitat. com li agraden els dibuixos 
realistas. i les histories amb gent real per
qué aquestes histories interpreten i articulen 
la seva experiencia quotidiana. 

No podem oblidar. en arribar a aquest punt, 
que ens trobem cara a cara amb el gran tema. 
mai no resolt. de tota activitat pedagogica, 
és a dir, ¿fins a quin punt hem d'impulsar 
l'evolució d'aquest infant cap a un home nou, 
cap a una societat més justa i més fe lic;, fins 
quin punt tenim el deure de preparar aquest 
projecte d'home perqué esdevingui, senso 
xocs dolorosos. l'home que li tocara ser en 
una societat que existeix ja abans de la seva 
reali tzació? En arribar a aquest punt penso 
sempre en l'allic;onadora llegenda de Suda. ¡;s 
evident que no podem tancar el nostre prín
cep en un meravellós jardí on no arribi mai 
el dolor. la vellesa i la mort. Per aixo dubto 
sempre de les beatifiques intencions deis pe
dagogs que tracten de preservar els infants 
de les coses que a nosaltres ens tan por. 
Cree que no serveix de res prohibir les jo
guines de guerra quan al mateix temps sa
bem que li explicarem la historia a través 
de les guerras. la literatura amb histories de 
guerra i els fets de la vida quotidiana amb 
exemples inevitables de lluites. 

Tot aixo són unes quantes reflexions sobre 
un tema molt ampli i que es podría resumir 
en una senzilla reflexió: l'infant no és un 
individu separat del nostre context vivencia!: 
tot explicant-li histories, tot fent-lo actuar en 
el teatre. o ensenyant-li a fer d'espectador 
l'hem d'anar associant a la nostra propia vida. 
fent-lo, des de molt aviat. capac; d'escolli r 
.perqué és capac; d'observar i de jutjar. • 
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ANALISI IDEOL0GICA 
DE LES ESTADÍSTIQUES 

A SEGONA ETAPA 

En el moment en que qualsevol organisme, 
públic o privat, es disposa a fer una estadís· 
tica sobre el njvell de vida es veu obligat, per 
fon;:a, a fer una selecció de dades possibles 
a quantificar. No cal dir que les dades que 
s'escolleixin seran les que responguin més 
plenament a la idea subjectiva que tingui l 'or
ganisme realitzador de !'estadística d'aquest 
concepte i que. de retruc, les eleccions re
flectiran tota la carrega ideologlca que va im· 
plicada en aquestes paraules: •nivel! de 
vida ... És ben bé allo que tots podem consta
tar quan una persona torna d'un viatge a un 
país llunya i escoltem les preguntes que se li 
fan: ·Hi ha gaires cotxes?•. ·Oue surt la gent 
de nit?», •Com va vestida la gent?•, cadascú 
comen~a preguntant allo que, per a ell, és !'in
dicador més segur de benestar o de progrés. 

Aquest és, si fa no fa. dones, el cas deis 
organismes que confeccionen les seriases es
tadístiques amb les quals hem de t reballar 
tot sovint els mestres i els nens de la se
gana etapa per establir comparacions entre 
diferents sistemes economics. per estudiar un 
determinat continent o per tractar el tema del 
subdesenvolupament. la tria de dades que 
solem trabar als !libres que ens les propor· 
cionen es refereixen a diferents graus de 
possessió: quantitat de televisors, de vehi
cles. de teletons, d'aparells de radio per 1.000 
o 100 habitants, amb la qua! cosa descobrim, 
sense haver-nos-hi de t rencar el cap, que 
molt sovint hom confon possessió amb be
nestar. El perque d'aquesta confusió no pot 
ser més evident: sl estem inscrit s de pie dins 
l 'economia de mercat, que promou el consum, 
cal que el maxim de felicitat sigui consumir 
i posseir. 

Davant de tot aixo, els mestres no podem 
pas adoptar solucions extremes. com treballar 
sense estadistiques a fi de no imbuir idees 
consumistes en els nens o limitar-nos a sub
ministrar les dades fredament i acceptar-les 
sense cap postura crítica. Entre tots dos ex
t rems hi ha un camí que cal explotar i és el 
de fer treballar la imaginació deis alumnes, 
animar-los a discutir i a valorar les informa
cions que reben i a prendre's amb t ranquil· 
litat els abassegadors tants per cent amb que, 
a vegades, se'ns valen imposar determinats 
models socials. 

Tates aquestes consideracions prev1es són 
les que. a !'hora d'entrar a l'estudi d'Europa 
amb els nens i nenes de la classe de 7e. 
d'EGB, ens van conduir a promoure una dis
cusió entorn de les dades estadístiques i a 
intentar que els alumnes s'adonessin que 
aquestes són una eina de treball que ens fa
cilita la feina, pero que contenen una carrega 
ideologica en la seva selecció i presentació, 
cosa que cal tenir sempre ben present. 

El primer pas que vam fer a la classe fou 
f¡¡¡cilitar les estadistiques sense cap comen
tar! i classificar els estats europeus segons 
diversos indexs: telefons per 1.000 habitants, 
turismes per 1.000 habitants i habitants per 
llit d'hospital. Aixo ens dona una classificació 
que, un cop observada i comentada per la 
classe, ens va portar a la conclusió que els 
estats europeus que •viuen més bé· són 
Suecia, Dinamarca. etc., i que els que •viuen 
més malament .. són la URSS, lugoslavia, Hon
gria, Romanía... Evidentment, ningú no va 
trabar estranya aquesta conclusió general per
que és un resul tat •logic• , que respon al 
nostre clixé mental. La primera reflexió vin-
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gué quan el professor pregunta quin tipus de 
sistema economic tenien els estats coHocats 
en primer lloc 1 quin els estats que estaven 
en les darreres posicions. Aleshores la ma
joria deis alumnes es va adonar que els pri
mers són estats capital istes i els darrers es
tats d'economia planificada. o socialista. Aixo, 
immediatament, origina l'oposició d'una part 
de la classe - la que tenia alguna informació 
sobre aquests estats, o d'idees anticapitalis
tes- i ens mena de dret a una discussió 
oberta sobre el significat de •viure bé· i quins 
índexs estadístics caldria calcular per saber, 
de debo. si la gent d'un lloc •viu bé». No cal 
dir que en aquest moment comenc,;avem a 
combatre dos deis clixés mentals que ens in
culquen les estadístiques: la possessió com 
a signe de benestar i que el regim capita
lista proporciona més benestar que el regim 
socialista. Aquesta discussió va facil itar un 
gavadal d'idees a tots els nens i nenes que 
fins aleshores no havien badat boca i tothom 
comenc,;a a participar en el debat i a comuni
car les seves opinions a la resta de la clas-
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~~- se; havíem trencat l'acceptació passiva d'u
nes dades i tothom s'hi sentía implicat. Cal 
dir que l 'únic deis índexs que no es posa en 
discussió fou el de la quantitat de gent per 
ll it d'hospital. que tothom va considerar com 
a molt adequat al concepte de benestar. Per 
cloure el trebal l i el debat -de quasi dues 
hores de duració- el mestre proposa que es 
fes un text sobre el tema que s'havia discutit 
i que cadascú especifiqués que era, per a ell. 
•viure bé• i quins índexs estadístics creía que 
calla calcular. 

En una sessió següent de classe, el mestre, 
que previament havia corregit els textos i 
n'havia classificat els resultats i les opinions, 
exposa a la classe els resultats globals deis 
textos. Per una banda, els índexs que hom 
creía que calla calcular eren: 



1. m' d'espai verd/habitant 66% deis nens 
2. Grau d 'escolarització 61% 
3. lndex de contaminació 44% 
4. Oualitat i quantitat d'a-

limentació 39% 
S. Serveis de sanitat 39% 
6. Poder adquisitiu sous 33% 

A part d'aquests índexs, que eren els ele
gits majoritariament, en van sqrtir molts d'al
tres, com distribució de les classes socials a 
través deis sous. tant per cent d'atur, habi· 
tants per biblioteca, emigració i immigració, 
etcétera, tots ells molt dignes de tenir-se en 
consideració pel seu interés, fins i tot més 
gran que els índexs d'elecció majoritaria, pero 
en aquest terreny no ens vam voler ficar per
qué calia tenir en compte que estavem tre
ballant amb canalla de 12 anys, no amb ex
perts en sociología. 

En J'apartat de que significava per cada un 
·viure bé•, les opinions, com és natural, van 
tenir un grau de dispersió més gran: 
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1. Tenir una casa o un pis 
amb prou espai 44% deis nens 

2. Tenir espais verds a 
prop 39% 

3. Cobrar un sou just per 
viure normal 39% 

4. Disposar de serveis sa-
nitaris 28 % 

S. Tenir una alimentació 
bona 22 % 

6. Tenir biblioteques 22 % 
7. Vi u re tranqui 1, sense 

guerres 22% 

Com a l'apartat anterior van sortir moltes 
més idees i parers, deis quals només un 
17 % es referien a possessió de coses d'ús 
particular. Aquest grau tan baix de desig de 
possessió va provocar la pregunta de si 
aquest aspecte -tenir cotxe, televisió, xa
let, etc.- no havia sortit més perque bona 
part de la classe ja disposava no de xalet, 
pero sí de cotxe i televisió. Aixo va ser, de 
nou, tema de discussió, que porta a valorar 
la funció d'aquests objectes dins la nostra 
societat. 

El trebal l queda aturat aquí, pero no ens 
podem estar de pensar que fóra molt inte
ressant que, a partir d'un debat d'aquest ti
pus, s'emprengués un estudi del propi barri 
o poble i es comprovessin, per una banda, 
les coinciden.cies i diferencies entre el nos
tre model de viure bé i la realitat; i, per altra 
banda, s'investigués, a través d'enquestes, l'o
pinió que té la gent sobre aquest tema, se
gons J'edat i la classe social a que pertany, 
perqué, n'estem segurs, aquest debat sobre 
el nivell de vida donara resultats diferents se
gons la classe social que domini entre els nos
tres alumnes. En tot cas, la finali tat d'aquest 
treball sempre és la mateixa: ús crític de les 
estadístiques, obrir debats d'opinió dins la 
classe, discussió de models socials desitja
bles, fer adonar de la subjectivitat que, en 
alguns punts, poden tenir les ciencias so
cials. 

Joan M.' SERRA SALA 
ESCOLA BARRUFET 

Sants (Barcelona) 
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DIDACTICA Didictica 

D'UN TEMA 
DE LITERATURA 
A SEGONA ETAPA 

INTRODUCCió 

La gent d'aquest país que hem passat per 
una escoJa de postguerra (i a hores d'ara som 
majoria) tenim una experiencia singular en 
tots els aspectes imaginables. Un, el de la 
literatura, és especialment singular. Us ex
plicaré la meva vida, en quatre mots: quan 
era petit i anava a escoJa tenia la vaga sen
sació que aixo de la literatura era una mena 
de llistí telefonic amb els noms i cognoms 
de tots els senyors que sembla que escri· 
vien. seguit deis noms d'una colla de llibres 
que sembla que van escriure, i seguit d'una 
serie d'etiquetes que calia penjar a cadascun 
d'aquests personatges, segons la manera com 
sembla que havien escrit. Perqué. de fet, tot 
eren conjectures: que aquells senyors havien 
escrit m'ho havia de creure mitjancant un 
pur acte de fe. Mai no vaig tenir-ne ni una 
trista prova. Era una assignatura que histo
ríava fantasmas: fantasmas estrangers, de 
noms exotics i sonors. 

Pero. per sort, a casa hi havia quatre lli
brots escadussers que contenien uns textos 
que m'agradaven i que fins i tot vaig apren
dre de memoria. Eren coses de Josep Car
ner, de Joan Maragall, de Jacint Verdaguer ... 
Gent del meu país que em parlaven de coses 
que jo entenia, d'una manera que jo entenia. 
Més tard (ves si és gros!) em van dir que 
alió era literatura. De moment no gosava 
creure-ho: jo em pensava que la literatura 
era cosa de fantasmes inabastables. En can· 
vi. aquests no ho semblaven pas! 

Aquesta mateixa historia és la historia de 
molts en les seves primares relacions amb 
aquesta senyora que du el nom magic de Li
teratura. 

El disbarat de l'escola de postguerra es 
facil de veure: ensenyar literatura sense ni 
veure (ni. probablement, ensumar) un text 
literari és com ensenyar historia de la pintu· 
ra sense veure mai ni un sol quadre. ~s com 
buidar el mar amb un didal. 

Aquesta bestiesa solemne ens va privar de 
l'autentic plaer de llegir. Que no és pas poc. 
Pero és que aixó encara duia, en conseqüen
cia, una cua (ja se sap que les desgracies no 
vénen mai soles): ens va privar de l'autentic 
plaer d'escriure. Perqué el plaer d'escriure 
(l'immens plaer d'escriure), com és lbgic, 
pressuposa el plaer de llegir. Per expressar
se, primer cal haver compres. Per escriure, cal 
haver llegit. 

A escriure se n'apren llegint. 1 els recursos 
expressius no s'aprenen en un manual de re
tórica. sinó que s'aprenen a base de veure 
com els uti li tzen els escriptors. 1 provant, en 
acabat, de posar-los en practica , és ciar: fent 
i desfent apren l'aprenent. Aixó és: a escriu
re se n'apren llegint i escrivint (perqué el 
llegit no ha de fer perdre, com diuen, J'es
criure, sinó tot el contrari: l'ha d'estimular). 

Dones bé, el que ara vull és exposar una 
possible manera d'ensenyar a uti li tzar els re
cursos expressius. Die una perque només és 
la que he fet servir jo, senzillament. 

He triat, per concretar aquesta manera de 
treballar, el tema del retrat. 1 he triat segona 
etapa com a nivell aproximat, encara que. amb 
variants no gaire aparatases. es podria apli
car perfectament a primera etapa o també a 
BUP, o bé on sigui. 

EL RETRAT 

El retrat consisteix. simplement, en la des
cripció d'una persona. 

33 



34 Pot ser de dues menes: físic o bé psiquic. 
Aixo vol dir que podem descriure una perso
na segons la seva aparen¡;:a física o segons la 
seva manera de ser i de comportar-se. O fins 
i tot podem descriure-la d'una manera mixta: 
físicament i psíquicament alhora. barrejant i 
relacionant els trets físics amb els trets 
psíquics. 

Hl ha, encara, una forma del retrat molt ln
teressant i molt poc aprofitada literariament: 
l'autoretrat. Aixo és: la descripció de si ma
teix. Pero d'aquest, si de cas, ja en parlarem 
una altra hora. 

Per muntar l'exemple d'avui ens quedarem, 
perque no es pot matar tot el que és gras, 
amb el retrat físic. 

A més a més, val la pena d'advertir que 

. . . 

hauré de ser molt sumari i que hauré de to
car les coses molt alt per alt: l'espai no dóna 
per tant, ja se sap! 

¡a fase de la feina: la tria de textos 

El primer que necessitem és, indiscutible
ment, una bella serie de retrats modelícs. 
Només així, que jo sapiga, podrem esbrinar 
els secrets d'un bon retrat. 

Deis nombrosos retrats que ens ofereix 
la literatura n'hem de triar, dones, una col
lecció exemplar. 

Vegem-ne uns quants a tall d'exemple. per 
poder seguir, poc o molt, el fil de la nostra 
feina . 

. . .····: ... ··:: ..... :··: .··· ·: 
~ ·~ :::····: .. . . .. . .. . . . . . . ..... 
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El retrat de Joaquim Ruyra 

A la Secció Filologica de l'lnstitut d'Estu
dis Catalans, quan el veuen entrar, petit, en
corbat, grasset. amb aquella expressió tan 
desolada d'home abandonat. tothom tremola. 
Els plecs de l'armilla plens de cendra i de 
llumins apagats, el barret espes de tinya so
bre una cara mal afaitada. plena de barbs. les 
calces com dues boques de canó a la fune
rala. la corbata a tres quarts de quinze. les 
ungles vellutadament negres, els ulls mullats 
d'humors rogencs damunt d'unes bossetes de 
color de rosa. el bigoti torrat i caigut com 
una cortina esfilagarsada ... Ruyra s'asseu da
vant la taula. A l mig, hi acaben de posar una 
plata de dol¡;:os. Ruyra és llaminer i es com
plau. abans d'engolir el producte delicat, de 
palpar-lo, de constatar la densitat de la cre
ma, de digitejar sobre les graciosas f laqueses 
de la confitura, de cercar el punt més suau 
de la crosta de xocolata. 

Josep Pla 

El retrat de Vice~ Solé de Sojo 

Externament, sembla un tifa - pero és un 

tita que només ho sembla, involuntari. No hi 
ha a Barcelona una persona més discreta i 
ªgradable. Té un cap i una cara en forma 
d'oval minúscul ; un pit i un ventre (dues 
coses que presenta sense solució de conti 
nu'itat) en forma d'oval majúscul; té les ca
mes curtes i pesades. Vist en conjunt, sem
bla un carbassó amb carnes, i, com que ca
mina una mica tibat com tots els miops, fa 
l'efecte d'un rave. Vesteix admirablement a 
l'anglesa i va perfectament pentinat i engo
mat. La seva pru'ija vestimentfuia tindria mal
ta més eficilcia si no estigués tan inflat. Li 
he vist portar -essent més pobre que ara
admirables armilles de fantasía de color de 
café amb llet a la primavera i de drap sump
tuós i fose, amb petits pies vermells a la 
tardor- així com faixes de seda negra amb 
una cadeneta i una moneda d'or. A l'hivern, 
sobre el coll de vellut blau de l'abric blau, hi 
porta els fulards de color de sang de bou de 
Bond Street de la més garantida autenticitat. 
1 quins admirables barrets forts! M'assegu
ren que Xammar (expert considerable) els en
veja. Fuma la pipa (Dunhill), i el fum que 
produeix és agradable. ExceHent tabac an
glés. Pompeu Fabra i Solé de Sojo són les 
persones que jo conec més absolutament i 
definitivarnent all iberades de la pintoresca mi-



seria del tabac nacional. Amb la pipa a la 
boca. e[ llavi se li mulla i se li torna una mica 
xafallós. 

Josep Pla 

El retrat de Wouter Van Twiller 

La figura d'aquell iHustre ancia era de con
formació tan regular i noblement proporciona
da com si hagués sortit de les mans d'algun 
escultor holandes amb malta trac;a per repre
sentar el tipus mateix de la majestat i la 
grandesa senyorials. Feia exactament cinc 
peus i s1s polzades d'alc;ada i sis peus i cinc 
polc;ades de circumferencia. El cap era una 
esfera perfecta, més gros que el del gran 
Pericles (a qui en el seu temps anomenaven . 
de per riure, escenocefal, és a dir, cap de 
ceba). Era, efectivament, de dimensions tan 
formidables, que Madame Natura, amb tot 
l 'enginy del seu sexe , hauria tingut treball 
per fer un col l capac; de sostenir-lo. Per la 
qual cosa va declinar saviament l 'esforc; i 
l 'hi va collocar amb fermesa damunt !'espi
nada. entremig de les espatlles, i alla el va 
deixar. embarrancat com un vaixell de guerra 
en el fang del Potomac. El cos tenia la forma 
d'un oval. de dimensions notables a la part 
inferior , la qual cosa havia estat saviament 
disposada per la Providencia en adonar-se que 
era persona de costums sedentaries i molt 
contraria a la feina absurda de caminar. 

Washington lrving 

El retrat d'en Ouimet 

Tenia els cabells com un base, plantats da
munt del cap rodonet. Lluents com xarol. 
Se'ls pentinava a cops de pinta i a cada cap 
de pinta se'ls allisava amb l'altra mil. Quan 
no tenia pinta se'ls pentinava amb els dits de 
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les mans ben obertes, de pressa, de pressa. 
com si una mil empaités l'altra. Si no se'ls 
pentinava, li queia un ble damunt del front , 
que tenia ample i una mica baix. Les celles 
eren espesses. negres com els cabells, da
munt d'uns ulls menuts i lluents de ratolí. Les 
vares deis ulls sempre les tenia humides , 
com una mica untades i li fe ia molt bonic. El 
nas no era ni massa ample, ni massa estret, 
ni t irant amunt, que no m'hauria agradat gens. 
Les galtes eren plenes. rosades a l'estiu, ver
melles a l'hivern, amb una orella a banda i 
banda una mica desenganxada de la part de 
dalt. 1 els llavis els tenia sempre encesos i 
eren grossets; el de baix sortit enfora . Quan 
parlava o reía, se li veia la cadeneta de les 
dents. ben posades a cada forat de geniva. 
Tenia el coll sense nervis. 1 al nas, que com 
he dit no era ni massa ample ni massa estret. 
hi tenia, a cada forat, un enreixadet de pels 
per aturat el fred i les polsegueres. Només. 
darrera de les cames, més aviat primes, les 
venes se li inflaven com serps. Tot el cos 
era llarg i rodó on calia. La post del pit alta. 
les anques estretes. El peu llarg i prim amb 
la volta una mica aplanada i si caminava des
cale; picava de talons. 

Merca Rodoreda 

E m penso que. per comenc;ar. aquesta pe
t ita galeria de retrats sera suficient per in
troduir la fe ina d'avui. Com es pot compro
var. a l'hora de triar-los potser he pensat més 
en el lector de la revista que no pas en el 
mateix públic de segona etapa. En cada mo
ment, és ciar. caldril t rabar els exemples més 

---------adequats. ---------
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Retrat de Ruyra. fet per Junceda 

11° fase: la lectura del text 

Un cop tenim recollida la col~ecció de tex
tos. podem comen.yar a treballar-los. l'un dar
rara l'altre, escalonadament. Aixo no vol dir, 
pero. que durant tot un mes s'hagin de con
centrar tates les energies de la classe de 
!lengua en aquesta feina: més aviat vol dir 
que cal lligar-ho a la resta de la feina perque 
no sigui un bolet extemporani l despla<;at. És 
més: si aquesta feina no forma part d'un en
granatge de curs, si no aconseguelx d'exercir 

una motivació sobre el públic escolar, el més 
probable és que no tregui cap a gaire res. Ja 
ens entenem, oi? 

En presentar les descripcions deis perso
natges en qüestió seria molt bo, no cal dir
ho, de poder-les comparar amb retrats visuals 
del mateix individu (aixo, per descomptat. si 
el personatge correspon a una persona real). 
Ara penso, per exemple. en aquell esplendid 
retrat (que. en rigor, és a mig camí del retrat 
i la caricatura) que Junceda va fer del gran 
prosista Joaquim Ruyra. Compareu-lo amb el 
retrat, fet de Pla, que obre la galeria de re
trats. i veureu quina equivalencia tan sorpre
nent. Dos artistes. l'un amb la ploma d'escriu
re i l'altre amb la ploma de dibuixar, inten
ten de copsar l'essencia d'una persona. 
Aquest fet de comparar la visió plastica amb 
la visió li teraria d'una mateixa persona aju
dara molt els alumnes a entendre els secrets 
de l'art de la descripció. Sense cap mena de 
dubte: hi podeu posar les mans al foc. 

Un cop s ha arribat a la comprensió i l 'as
simi lació del text, la primera cosa que se'ns 
acut de demanar és: ¿per que té aquesta gra
cia, aquesta exactitud , aquesta atracció? ¿Com 
s'ho ha fet, l'escriptor, per aconseguir-ho? 
1 és a partir d'aquesta simple pregunta que 
ens comencem a plantejar l'analisi deis re
cursos expressius. és a dir. de les eines que 
!'artista hi ha fet servir. 

A continuació donaré. com a possible punt 
de partida, el meu procés d'analisi, fet a !'es
cola, d'una descripció d'aquesta mena. 1 així. 
de retruc. obtenim una guia del procés de 
treball que es pot seguir a l'hora de fer-ho a 
classe. 

ma fase: analisi del procés descriptiu 

1. La primera cosa. potser, que ens crida 
l'atenció, és la prodigiosa capacitat d'obser
vació que el descriptor hi aplega. La rara ha
bili tat de copsar. amb unes quantes mirades. 
tota mena de detalls 1 de característiques. 
Aixo ens sobta més del que caldria i tot, per
que és un fet que un deis detectes més greus 
(un entre tants) de l'escola tradicional que 
hem passat és el de no educar el sentit de 
l'observació. 1 encara ara, l'escola actual sem
bla que reservi aquesta aptitud per a les 
ciencies de l'observació. 1 aixo és un altre 
error, perque l'observació no és sinó un mit
ja de comunicació amb la realitat que ens 
embolcalla. Per tant. és patrimoni de l'home, 
de l'home sense atributs. no de l'home cientí
fic, només. 



D'altra banda, l'observació és una necessi
tat imperiosa per a l'home modern, perqué la 
vida que ens imposa la societat rutinaria i 
monotona, ens convida a passar per alt tot 
allo que veiem i toquem quotídianament. De 
manera que actuem amb automatisme, enmíg 
d'un món que coneíxem d'esma, passívament. 
En canvi, l'observació ens ajuda a recuperar 
la consciencia d'aquesta realitat que només 
coneixem epidermicament, i ens porta a par
ticipar-hi actívament. La primera cosa, dones, 
a fer és estimular l'observació, aplicada en 
especial a la humanitat. Per parlar del que 
sigui , cal coneixer-ho. Feu una prova: dema
neu a qualsevol alumne de quin color té els 
ulls el seu millar company de classe. L'expe
riencia demostra que els nanos d'una escoJa 
de postguerra ni tan sois saben el color d'ulls 
del seu camarada de tronc. ¡;s així! 

Prenguem els models que tenim més a ma: 
els mateixos alumnes del curs. 1 centrem-nos, 
per comen<;:ar, en una part del cos: per exem
ple. el bust. Només en el bust hi ha cinquanta 
mi l i una coses a observar: la forma del cap, 
la forma de !'oval de la cara, la forma del 
coll, el color del cabell , la mena de cabell, la 
disposició del cabell , la forma del front, el 
perfi l, la forma del nas, les celles i l 'entrece
lles, la forma deis ulls i les pestanyes, el co
lor deis ulls, la forma de la boca i els llavis, 
els pomuls i les galtes, la barba, els clotets 
de les galtes i la barbeta , la textura de la 
pell, el color i el borrissol de la pell, les arru
gues, les patilles, les orelles, la veu, la mane· 
ra de somriure, etcétera, etcétera. 

Com a exercici subsegüent a l'observació 
que ens ocupa seria ben interessant d'establir 
un catilleg de totes aquestes característiques 
observades, distribu"ldes per apartats. Per 
exemple, hí haur ía un apartat que diría: 

OVAL DE LA CARA 

1 una serie de reproduccions de les formes 
observades a la classe: 
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La sorpresa més immediata sera la d'adver
tir !'enorme extensíó que pot adquirir un ca
taleg d'aquesta mena. Poca gent s'ha adonat 
de !'enorme diversitat en cadascun deis trets 
facia ls humans. 1 és bo que els alumnes ho 
descobreixin, no cal dir-ho. 

Aixo ho podem anar fent amb tots els trets 
del bust, fins a obtenir un cataleg ben ex
haustiu. 

2. La segona part del procés descriptiu és 
la selecció deis trets que caracteritzen una 
persona. Perqué és evídent que totes les per
sones normals del món tenen les mateixes 
coses (cara, ulls, orelles, nas, boca, etc ... . ). 
pero en canvi, totes són diferents. Aixo, natu
ralment, és producte de les immenses possi
bi 1 itats de combinatoria que ofereíxen totes 
les variants damunt dites. Ara: en cada per
sona hi ha uns trets determinats que són els 
que Ji donen caracter i la distingeixen de la 
resta. En un seran els ulls, en un altre el color 
de pell, en un altre el que sigui.. 

Dones bé: en una descripció cal donar no
més els t rets característics. Si haguéssim 
de donar indiscrim inadament tots els trets, 
hauríem de ter un cataleg simi lar al de J'a-

00000 



38 partat anterior i la descripció seria una ta
barra iHegible. En una descripció, l'acte de la 
selecció és decisiu. 1 així com el cataleg de 
trets no és sinó una feina mecanica, la selec
ció és ja una tasca creativa, és a dir, artís
tica. 

Per tant, la feina que ve darrere la catalo
gació de trets és la de trabar, d'entre tots els 
recollits, aquells que caracteritzen una per
sona. En un treball de classe, l'opinió de tots 
pot arribar a aconseguir una justesa bastant 
apreciable als primers exercicis. 

Una segona part d'aquesta selecció de trets 
que apareixeran a la descripció definitiva po
dría ser l'ordenació que els donarem. Aixo, 
sobretot, si decidim fer un retrat minuciós i 
llarg. De vegades, tractant-se d'un retrat curt 
i sumari, ni tan sois caldra. 

3. Aixo darrer ens porta a insistir en un 
aspecte important: les bones descripclons són 
síntétíques i económiques. Perque en si, una 
descripció pot ser monstruosament ensopida 
i torturadora, si no aconsegueix de dir moltes 
coses amb molt poques paraules. 

En el procés d'aprenentatge del retrat, se· 
ria ben bo d'arribar a ter-los en quatre ratlles. 
Si més no, com a exercici d'atinament. 

4. Tot plegat no ens ha de ter oblidar que 
el descriptor és ben bé un pintor i que, per 
tant, ha de mirar de ser el maxim de precís, 
exacte i ajustat a la realitat que serveix de 
model. De manera que. en acabat, el lector 
pugui fer-se'n una idea al més aproximada 
possible. Un bon descriptor, per exemple, mal 
no en té prou de dir que uns ulls són verds: 
de verds n'hi ha de moltes menes, 1 el lector 
no pot endevinar-ne el to, si l'escriptor no 
matisa. 

En aquest punt, tota mena d'exercicis es 
poden pensar de cara a esmolar la precisió 
de les descripcions. 1 ja que hem parlat de 
colors, que és el cas més classic, es pot in
tentar, per donar un exemple, de caracterit
zar i descriure diferents matisos d'un mateix 
color. Etcetera. 

5. 1, encara, !'examen d'unes quantes des
cripcions modeliques ens tara adonar d'un 
aspecte particularment important: el bon des
criptor mal no ens presenta una persona (o el 
que sigui) a través d'una enumeració rutina
ria i topica d'elements. sinó que intenta de 
presentar-nos-la d'una manera singular, per tal 
que el lector se la trobi com si tos la primera 
vegada que en sentis a parlar. Perque així, el 
lector, a causa de la sorpresa, hi para una 

atenció que d'una altra forma difícilment hi 
hauria parat. Posem-hi un exemple ben senzill. 
A El Ouadern Gris, Josep Pla parla d'un per
sonatge a qui anomenen el Guenyo i de qui 
diu que té un ull de color de clara d'ou ferrat. 
Dones bé: si només hagués dit que tenia un 
ull blanc. el lector probablement ni s'hi hauria 
fixat. Així. en canvi, l'originalitat de la fór
mula utilitzada !'obliga a aturar-s'hi i adonar
se'n. 

Per tant. una qualitat essencial d'una bona 
descripció és el que anomenarem la singula
ritat. 1 per aconseguir aquesta singularitat, cal 
veure de quins recursos es val l'escriptor. 
Continuem analitzant textos i ho veurem. 

Com que l'espai és limitat i la feina és il
limitada (la vida és 6reu e l'art se mostra 
llonga), ens cenyirem als recursos més evi
dents i més usuals: 

La compareció: la comparació és una eina 
de primera necessitat per al descriptor: a 
través d'una cosa coneguda intenta d'evocar
nos la cosa desconeguda que es propasa de 
presentar. L'esmentat exemple de Pla n'és una 
prova. O quan lrving compara el cap de Wou. 
ter Van Twiller a un vaixell encallat en el fang 
del Potomac. 

La comparació, pero. no té secrets per als 
mestres. ¡;s un aspecte que es treballa contí
nuament. 1 el !libre Llenguatge, de Lluís López 
del Castillo, en tot cas, ja li suggereix prou 
idees didactiques. 

L'exageració: l'exageració és un altre deis 
recursos classics per remarcar una caracte
rística determinant. La dislocacló que l'escrip
tor fa de la realitat ens hi fa aturar tant sí 
com no. Al retrat de Solé de Sojo, Pla dlu que 
sembla un carbassó amb carnes, o que tots 
els miops caminen tibats. Al retrat damunt 
dit, lrving dlu que el vell fa cinc peus i sis 
polzades d'alcada i sis peus 1 cinc polzades de 
circumferencia. 

Seguint en aquest procés d'analisi podríem 
arribar a identificar tota una colla de recur
sos. Com més models tindrem, més possibili
tats de trobar-ri recursos nous. Encara que, 
sovint, es tractara de recursos menys impor
tants i més infreqüents. Pero que tan el seu 
fet. En el retrat de Solé de Sojo, per exem
ple, Pla diu: •Amb la pipa a la boca, el llavi 
se li mulla i se li torna una mica xafallós•. En 
aquesta curta frase. la repetició de sons pala
tals (1/avi, mulla, xafa//ós) , evoca, per vía d'a
proximació sensorial, l 'efecte que devia fer 
la boca del poeta descrit. 

* * * 



Bé, aquest tema donar~a per molt més, no 
cal dir. Pero un article en aquesta revista té 
les seves limitacions. M'adono que he estat 
massa esquematic, apressat i rapid, pero con
fío que hagi donat una mica d'idea del que es 
pot fer amb el retrat. Tan sois una engruna 
d'idea. Val més aixo que res. Si de cas, un 
altre dia se'n pot tornar a parlar, amb detall. 

Per acabar, el millar és veure alguns re
trats fets per nois no gaire bregats, precisa
ment, en l'art d'escriure, pero que no se'n 
surten gens malament. Aixo perque us ani
meu. 

Miquel DESCLOT 

. 
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Un company• de classe 
. .. 

La primera impressió que vaig rebre d'ell 
va ser •nas•. Un nas absorbent, aclaparador, 
centre de tota una cara nímia i esquifida com
parada amb el nas. 

Té les celles petites, una boca un xic ni
mia, uns ulls grans pero inexpressius, les ore
Hes mig tapades pel cabell, un cabell llarg 
pero no repeHent. 1 coronant tot aixo UN NAS 
SUPERLATIU. 

Jo, deu ser perque porto ulleres, després de 
mirar-lo per segona vegada i més fredament 
vaig pensar: •un nas ideal per portar ulle
res• . Efectivament, sembla que algú s'hagi en
tretingut a excavar el nas i fer-li un replanet 
a dalt de tot. 

La seva cara tampoc té molta expressivi
tat. pero es mou constantment, i el nas es 
desplac;a, brunzent, tallant l'aire talment com 
una guillotina. 

Si tingués de pintar-lo el pintaría amb pers
pectiva conica, i com a punt de vista posaría 
el fabulós, únic. sensacional, atraient nas del 
nostre amic J.P.C. 

J. P. (vuite) 

Un company de classe 

La cara en si és immutable. seria perfecta
ment impermeable si no fos per uns ulls lents 
pero segurs. La seva mirada és acusadora pel 
culpable i auxiliadora per l'insegur. Tothom li 
pregunta i ell mira i respon, amb seguretat i 
pau, molta pau. El cabell arrissat, compacte, 
sense penjolls, li dóna un aire de cuirassat. La 

seva riallera és fon;ada, com si la seva vo
luntat no correspongués a la seva cara. Ell, 
en si, s'obre, pero la seva mirada és tancada. 
Ouan algú li diu un acudit, ell riu, pero sense 
gracia, casi ofenent-lo. Busca els sentiments 
per mitja de la raó. t:s premeditat. 

F. E. (vuité) 

Ret rat del meu pare 

Home serio, tan serio que m'atreviria a dir 
que quan es mira al mirall sembla que s'hagi 
de t rencar. Té el cabell t irat cap enrera for
mant unes ones com les del mar quan hi ha 
tempesta. Aquest cabell és curt i no li arriba 
a tapar les orelles, les quals no tenen res de 
l'altre món. 

Les celles, molt peludes. formen conjunt 
amb el front, perque quan les té amunt se li 
formen unes petites arrugues que marquen 
unes ratlles en forma d'una essa estirada i 
co•locada horitzontalment. Sota les celles hi 
ha uns petits ulls lleugerament enfonsats; té 
la vista fixa i quan mira una cosa no n'aparta 
els ulls. Si anem baixant es troba el nas, i 
a sota, el bígoti, una mica fose i que deixa 
bastant al descobert la boca, quasi sempre 
tancada menys els moments de parlar. Tot 
el cap arriba a tenir forma d'un triangle els 
vertexs del qual estan: un en la barbeta, ben 
afaitada i bastant rodoneta, i els altres dos 
es troben als costats superíors del front. 

Ouan esta d'humor i quan riu, tota la cara 
es capgira i tindria de comenc;ar de nou. 

J. C. (vuité) 
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~ Comentaris 1 
lnformacions 
i comentaris 

INSTAL•LACIONS 
DOCENTS 

NO ESTATALS 

Com a desenrotllament de les disposicions 
transitories de la Llei General d'Educació ha 
anat proliferant la normativa reguladora deis 
requisits -necessaris, mínims o simplement 
aconsellables- que havien de reunir els cen
tres docents no estatals per a la seva classi
ficació. En aquest sentit van ser particular
ment importants les Ordres del 6 de juny i 30 
de desembre de l'any 1971, o I'Ordre del 14 
d'agost del 1975. 

No obstant aixo. últimament I'Ordre del 22 
de maig del 1978 (BOE del 2 de juny) sembla 
valer introduir modificacions seriases en 
aquesta materia. Situada, aixo sí. en les ma
teixes coordenades de disposicions anteriors. 
creiem interessant remarcar-ne els aspectes 
més significatius. 

Rigor aparentment més gran 

En efecte. I'Ordre anterior, del 30 de de
sembre del 1971, va ser matisada i flexibi lit
zada substancialment per la Circular del Mi
nisteri d'Educació i Ciencia del 28 de gener 
del 1972. Aixo es va traduir a la práctica en 
la conversió d'uns articles amb vocació de 
preceptius en unes simples oríentacions acon
sellables. 

En el cas de !'última ordre. si bé es pot 
pensar i esperar, amb circular matisadora o 
sense. un ús extens de la discrecionali tat per 
part del Ministeri, es donen algunes circums
tancies que fan pensar que ens trobarem da
vant d'uns criteris de més rigor. D'una banda, 
la formalitat amb que es regulen les classi
ficacions provisionals o la concepció amb que 
es contemplen possibles excepcions -articles 
8 i 9, per exemple- semblen atorgar uns mar
ges més petits a l'incompliment. 

Pero, des d'un altre angle, si aquesta Or
dre es relaciona amb altres disposicions o 
projectes legals de l'actual equip governa-

mental -tendents en general a prestigiar els 
centres privats per tal de poder edificar més 
solidament tot el sistema de protecció i ajuda 
a aquests- es pot tarnbé arribar a la conclu
sió que ens trobem davant d'uns criteris pre
sumiblement de més rigor. 

Repercussions possibles a pre-escolar 

Aplicada I'Ordre al terreny de l'educació 
pre-escolar -que es mou en els llimbs de la 
no obligatorietat i sense a penes ajuda-. es 
poden consolidar unes línies que, de fet í 
sovint per pressió del mateix Ministeri d'Edu
cació i Ciencia, existeixen ja poderosament 
avui. Ens estem referint al nucli de la qüestió: 
centres d'ensenyament- locals guardería. 

Una aplicació rigorosa de I'Ordre de maig 
darrer als Centres d'Educació Pre-escolar pot 
comportar el reconeixement d'un percentat
ge minim de centres que acullin nens de 
menys de 6 anys. percentatge que, a més a 
més. no abastara precisament zones o capes 
populars. A manca d'un enfoc preví realment 
respectuós de la igualtat d'oportunitats. aixo 
pot consolidar encara més la doble xarxa que 
s'esta dibuixant avui a pre-escolar: centres
guardería deis quals el MEC s'inhibeix per
qué escolaritzen els nens a partir de O anys 
d'edat; i centres d'educació pre-escolar, els 
quals escolaritzen a partir deis 2 anys, que 
seran els contemplats en I'Ordre del maig 
darrer i que constituiran realment la primera 
anella educativa enunciada a la Llei General 
d'Educació. 

Entenem que aquesta situació incerta que 
es dóna a l'ambit de l'educació pre-escolar 
com també les línles apuntadas, que existei
xen de fet i que la normativa recent refon;:a. 
haurien de constituir un problema de medita
ció profunda. 
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Mendó als centres integrats 

Els centres integrats són aquells en els 
quals es donen ensenyaments de dos o més 
nivells o modalitats. En certa manera , els 
centres integrats constitueixen la traducció 
practica a !'exigencia d'una continui'tat edu
cativa, un substitutiu del tronc únic d'ensenya
ment tan soJ.Iicitat des de sempre per !'es
querra. 

L'Ordre present, dones - també en la línia 
d'altres projectes de !'actual govern- torna 
a referir-se a aquest tipus de centres als 
quals, .amb logica extraordinária i en ares d'u
na economía de mitjans, pe'rmet tenir depen
dencies conjuntes. 

El punt lamentable de la qüestió és que no 
s'uti li tza -ni es va pel camí d'utílitzar- la 
mateixa logica i economía pel que fa referen
cia a l'ensenyament estatal, l'alt cost del qual 
i les seves brusques ruptures educatives hau
rien de ser qüestionades urgentment. 

Edificis destinats exdusivament 
a fins escolars 

Aquest és potser l 'aspecte més sobresor
t int de I'Ordre del 22 de maig del 1978. En 
diversos apartats d'aquest text - articles 2, 
3, 8 ... - s'insisteix en la necessitat, per tal 
de poder aconseguir una classificació provi
sional o definitiva, que els centres estiguin 
ubicats en edificis destinats de forma exclu
siva a usos escolars. 

No hi ha. certament, terminis de compli
ment i, d'altra banda, es permeten alguns 
trencaments amb caracter provisional i tran
sitori sense explicar com es concretaran 
aquests adjectius tan generics. No obstant 
aixo, !'exigencia que els centres reuneixin les 
condicions generals i l'ús excepcional de lo
cals comercials o plantes baixes amb entra
des independents. semblen ser indicatius d'un 
interés seriós per sanejar la situació de l'en
senyament privat. 

No sembla disparatar pensar que, en el fons, 
I'Ordre del 22 de maig del 1978 és una anella 
més en la línia d'UCD de preservar i enfortir 
un ensenyament privat seriós i presentable. 

Ramon PLANDIURA 

ES COLA 
EN CATALA 

PRIMEAS LLIBRES PEA A 
L'E.G.B. EN CATALA 
APROVATS PEL MINISTERI 
D'EDUCACIÓ 1 CIENCIA 

Lectura i Llenguatge 

Lletres (5·7 anys). Ymbert 
Comencem a llegir. Garriga 

1. Beceroles (5-7 anys) 
2. Estels (7-8 anys) 

Quatre sota un pi (8-10 anys). Mathieu 
HistOries del meu país (9-11 anys) . Bagué 
HistOria de Catalunya. Tria d'episodis 
110-14 anys). Rovira i Virgi li 

Llengua catalana. Camps/ Romagosa 
1. er Rebombori (6 anys) / Ginesta 
(2. ón a 8. e en preparació) 

Bon matí. Primer !libre de llenguatge 
16-8 anys). Sorribas 1 Ruiz Calonja 

Guiatge (10-14 anys). Martorell 
Selecta de lecturas (10-14 anys). Martorell 

l. Les plantes, els animals, els elements 
(4rt i 581 

2. La mar, la plana, la muntanya (5é i 6é) 
3. Els pobles, les ciutats, els homes 

17ei8el 
Diccionari de sinónirns i antónims. Pey 
Breu diccionari ideológic catala. Romeu 
Catala basic. Llobera 
Prácticas de catalán básico. Llobera 

Clave de ejercicios 

EDITORIAL TEIDE, S. A. 
Viladomat, 291 · Barcelona-29 
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ACORDS 
LA COMMISSIÓ 

ME- GENERALITAT 

Orientacions complementaries de l'ordre ministerial 
que regula l'ensenyament del catala 

Reprodu'im a continuació tots els acords a 
qué han arribat tant el pie de la comissió com 
la seva permanent, en les seves sessions de 
treball: 

1. Creació d'una secretaria administrativa a 
carrec de funcionaris de la Generalitat 
de Catalunya. 

2. Fixació de seu de la comissió mixta en 
els locals del departament d'Ensenya
ment i Cultura de la Generalitat de Ca
talunya . 

3. Creació d'una comissió permanent amb 
amplia delegació de facultats. Sera inte
grada pels senyors: Francesc Noy, presi· 
dent, Josep Amengual. Sara Blasi, Maria 
Jesús Cebri ~m. Francesc Magarolas i Oc
tavi Mestre. 

4. Creació d'una subcomissió per a llibres 
de text composta pels senyors: Joan Gui
tart. president, Joaquim Arenas, Artur 
Calsina , Josep Gassiot. Francesc Maga
rolas i Modest Prats. 

5. Creació de quatre subcomissions provin· 
cials amb amplia delegació de facultats 
amb seu a les delegacions provincials 
del ME. Seran compostes: 
Per Barcelona: els senyors Sara Blasi, 
Maria Jesús Cebrián, Octavi Mestre 
José A. López. 
Per Girona: els senyors Artur Calsina i 
Modest Prats. 
Per Lleida: els senyors Maria Blavi i Jo
sep M. Plana. 
Per Tarragona: els senyors Alejandro Ba
ñares i Joan Descals. 

6. Celebració periodica de reunions de tre-

ball de les ponéncies de catala de les 
quatre inspeccions d'EGB de Catalunya 
en coHaboració amb els serveis educa
tius de la Generalitat per tal de coordi
nar actuacions sobre aspectes pedago
gics i didactics de l'ensenyament del ca
tala. Les convocara i presidira la inspec
tora senyora Blasi. 

7. Constitució de quatre ponéncies (EGB i 
pre-escolar, batxillerat, formació profes
sional i reciclatge) que vetllin per la rea
lització i el bon resultat deis programes 
de llengua catalana. 

8. Tramesa urgent de qüestionaris a tots 
els centres d'EGB i pre-escolar de Cata
lunya. 

9. Pie suport a les peticions deis quatre de
legats provincials al ME sobre augment 
de places docents per a fer efectiu l'en
senyament del catala. 

10. Resposta a la nota enviada per I'Asso
ciació de Professors de Catala. Se soHi
cita urgentment al ME que resolgui els 
problemes economics i laborals que no 
són d'incumbencia de la comissió. Se'ls 
comunica l'acord unanime de no autorit· 
zar en el present curs l'ensenyament de 
la llengua catalana als professors que no 
disposin de títol academic ni de cap deis. 
diplomes explicitats en l 'apartat Se. 1 d) 
de l'ordre ministerial del 14 de setembre. 
Se'ls comunica igualment que la comis
sió mixta no avalara les reivindicacions 
economiques o de condicions de treball 
que comportin una discriminació respec
te a l'estament docent a que els profes
sors de catala hagin d'incorporar-se. La 
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comissió mixta fa seus els punts sobre 
la necessitat d'assegurar la qualitat de 
l'ensenyament del catala i vetllar pel no 
intrusisme i els trasllada a la inspecció 
técnica i al Servei d'Ensenyament del 
Cata la. 

11 . Aprovació deis projectes d'orientacions 
pedagogiques i programació de la !lengua 
catalana per a EGB i batxillerat elaborats 
per les comissions assessores de la di
recció general d'Ensenyament de la Ge
neralitat. Ambdós seran editats amb tota 
urgencia per a ser distribu'its immedia
tament. 

12. Aprovació del pla de reciclatge elaborat 
per la comissió assessora de la direcció 
general d'Ensenyament de la Generalitat 
i que sera aplicat ja en el proxim curs 
pels lnstituts de Ciencies de I'Educació 
i les seves delegacions provincials i co
marcals. Consta de set unitats {tres de 
!lengua catalana. dues de didactica i dues 
de cultura) amb un total de 250 hores 
lectives, i és destinat a l'habilitació de 
l'ensenyament del catala a EGB a profes
sors d'EGB i llicenciats universitaris. 

13. De conformitat amb el que és preceptuat 
en l'article Be. 1 d) de l'ordre ministerial 
de 14 de setembre, addició deis següents 
titulats a la relació de professors habi
litats per a l'ensenyament del catala en 
educació pre-escolar i general basica: 
- Oiplomats per I'Escola Universitaria de 

Professorat de Sant Cugat en les es
pecialitats següents: filologiques i pre
escolar de les promocions del 1976, 
1977 i 1978; ciencies socials de les 
promocions de 1977 i 1978. 

- Oiplomats per I'Escola Universitaria de 
Professorat de Girona en l'especialitat 
de filologiques de les promocions 
1974, 1975, 1976, 1977 i 1978. 

- Oiplomats per I'Escola Universitaria 
de Professorat de Lleida de l'especia
litat de filologiques de les promocions 
de 1976, 1977 i 1978. 

- Tots aquells professors d'EGB o ll icen
ciats que hagin realitzat la totalitat 
deis cursos de reciclatge de catala 
programats fins ara pels lnstituts de 
Ciencies de I'Educació de la Univ.ersi
tat de Barcelona i de la Universitat 
Autónoma de Barcelona. 
Igual que els compresos en l'article Be. 

d), tots els professors anteriorment 
esmentats podran soHicitar de la co
missió mixta el títol de mestre de 
catala. 

14. Apressar els quatre delegats provincials 
del ME a Catalunya, la inspecció tecnica 
d'Ensenyament Mitja i els coordinadors 
de formació professional que trametin 
urgentment als directors deis centres de 
batxillerat i formació professional les 
necessaries instruccions perqué es com
pleixi estrictamer)t el que és disposat en 
els articles 15 i 21 de l'ordre ministerial 
de 14 de setembre, segons els quals. per 
ensenyar !lengua i literatura catalana en 
la formació professional o en el batxille
rat. caldra estar en possessió d'algun 
deis títols de llicenciat en filosofía i !le
tres descrita en l'article Be. 1, a), b) o 
e); o en el seu detecte, la llicenciatura 
en filosofía i lletres més algun deis di
plomes enumerats en l'article Be. 1. d). 

15. Reiterar públicament que a partir d'ara 
la formació de professors de !lengua i 
literatura catalanes tindra únicament els 
canals oficials següents: 

Educació general basica i pre-escolar 
Per als posse'idors deis títols academics 
de professor d'EGB o de llicenciat uni
versitari i els cursos de recic latge pro
gramats pels lnstituts de Ciencies de 
I'Educació {vegeu acord núm. 12). 
Per als no possei'dors deis títols esmen
tats: la superació deis estudis organitzats 
per les escoles universitarias de profes
sorat d'EGB; tres anys complets, amb tí· 
tol final de professor d'EGB. 

Batxillerat i formació professional 
La superació deis estudis de llicenciatu
ra, especialitat de Filología catalana, or
ganitzats per les facultats de Filología o 
Filosofía i Lletres: cinc anys complets 
amb títol final de llicenciat. 
En conseqüencia, mancara de validesa 
oficial per a la docencia en EGB i pre
escolar, formació professional o batxille
rat qualsevol altre títol. Els diplomes o 
certlficats descrits en l'article Be. 1 d) 
de l'ordre ministerial de 14 de setembre 
1 obtinguts amb posterioritat a octubre 
de 1978, no seran admesos pera !'obten
ció del titol de mestre de catala. 
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Text articulat de les 
trasferencias d'ensenyament 

El pie de la comissió mixta va aprovar el 
passat 26 de setembre les transferencies de 
competimcíes, serveis í funcions següents, 
en els nivells d'educació pre-escolar i EGB, en 
sintesi: 

1. Seran d'aplicació a Catalunya els princi
pis generals i !'estructura actual del sis
tema educatiu, tal com estan configurats 
a la Llei General d'Educació. 

2. La Generalitat tindra competencia -amb 
el compliment de les orientacions peda
gogiques i programes dictats pel Minis
teri d'Educació- per donar instruccions 
complementarles , sense perjudici de !'au
tonomía deis centres docents reconeguts 
per la LGE. 

3. L'autoritzac•ó deis !libres de text i ma
terial didactic a utilitzar als centres do
cents radicats a Catalunya correspondra 
a una comissió mixta. 

4. Correspondra a la Generalitat assumir les 
funcions i establir els serveis d'orienta· 
ció educativa i professional que es recu
llen a l'article 127 de la LGE en tant que 
afecten a EGB i parvulari. 

5. Complint els minims establerts per I'Ad· 
ministració de I'Estat, la Generalitat tin· 
dra competencias per a la distribució 
anyal del calendari escolar, la determina· 
ció del nombre de dies lectius, aixi com 
per a la distribució de l'horari setmanal 
de classes. 

6. La Generalitat podra establir i implantar 
metodes de recuperació per a aquells 
alumnes que no aconsegueixin una evo
lució satisfactoria. 

7. La Generalitat organitzara i coordinara 
I'Educació Permanent d'Adults d'acord 
amb el pla nacional corresponent. 

8. La Generalitat organitzara i coordinara 
I'Educació Especial d'acord amb el pla 
nacional corresponent. 

9. A . El Servei d' lnspecció Tecnica deis 
centres docents radicats a Catalunya s'e
xercira amb els següents criteris: 
a. La lnspecció d'Ensenyament Primari 

a Catalunya dependra funcionalment 
de la General ita t. 

b. No obstant aixo, l 'esmentada lnspec· 
ció vetllara pel compliment de les 
competencies que manté el Ministeri 
d'acord amb les instruccions que 
aquest departament cursi a través de 
la Generalitat. 

c. La lnspecció Primaria informara perlo· 
dicament al Ministeri sobre el com· 
pliment de les esmentades compe· 
tencies a l'ambit territorial de Cata· 
lunya, per conducte de la Generalitat. 

d. La lnspecció d'Ensenyament Primari 
dependra organicament de I'Adminis· 
tració Central de I'Estat. 

B. La lnspecció General de Serveis i la 
lnspecció Central d'Ensenyament Primari 
conservaran les funcions que tenen en· 
comanades actualment. 

10. Correspondra a la Generalitat la inscrip· 
ció en un registre públic de tots els cen
t res docents de Pre-escolar i EGB que 
es crein o autoritzin a Catalunya. Els que 
ja estiguin inscrits al registre del Minis· 
teri, quan en tri en vigor aquesta dispo· 
sició, seran comunicats al registre de la 
Generalitat amb caracter immediat. 

11. És competencia exclusiva de la Genera· 
litat proposar la creació i regular el tun· 
cionament deis centres pilots i experi· 
mentals a Catalunya. 

12. Amb subjecció a la planificació general, 
la Generali tat tindra competencia per a 
la programació deis centres públics, la 
seva localització, la realització de conve
nís amb els ents locals per a la provisió 
de sol edificable, la seva construcció 1 
equipament i proposta de creació de 
centres nous. 

13. Amb subjecció als moduls estatals i sen
se excedir deis fons assignats, la Gene
ralitat de Catalunya tindra competencia 
per fixar les normes tecnico-arquitec"toni
ques, per entendre en les qüestions re· 
latives a l'elaboració de projectes 1 exe
cució de programes de construccions i 
equipamonts de centres públics i per 
adaptar en cas necessari les normes so· 
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bre límits maxims d'alumnes per aula o 
professor i dimensió maxima deis cen
tres. 

14. Correspon a la Generalitat tramitar i re
soldre, d'acord amb les disposicions ge
nerals que dicti I'Administració de I'Es
tat, les sol·licituds d'autorització per a 
!'obertura i funcionament de centres pri
vats, com també les modificacions de 
l'esmentada autorització. 

15. La Generalitat administrara els fons que 
s'assignin per part de I'Estat en concepte 
de subvencions per a la construcció i 
equipament de centres docents privats 
a Catalunya. 

16. Mentre subsisteixi el regim actual de sub
vencions a la gratu'itat, la seva concessió 
sera competencia de la Generalitat, la 
qual l 'exercira d'acord a les normes ge
nerals dictades o que es dictin per a 
aquest fi. A aquests efectes es transfe
rira a la General itat la part corresponent 
deis credits consignats a aquest fi. 

17. La Generalitat tindra competencies per 
a la realització de programes de perfec
cionament científic i pedagbgic del per
sonal docent. 

18. Correspondra a la Generalitat, en coHa
boració amb I'Administració de I'Estat, 
impulsar i desenrotllar els estudis sobre 
les necessitats a curt i mítja termini. 
preparar i actualitzar el mapa escolar, 
actuar en materia de producció d'estadís
tiques d'ensenyament i participar en la 
preparació deis avantprojectes pressu
postaris de I'Estat en materia d'Educació. 

19. Es transfereixen les competencies del 
Ministeri d'Educació en relació amb I'As
seguran9a Escolar, serveis de menjador, 
allotjament i transport escolar, com tam· 
bé les funcions de les delegacions pro
vincials en materia de beques i ajudes 
d'estudí. 

Als efectes d'execució d'aquests acords, el 
document especifica també que es transferi
ran a la Generalitat la quantia corresponent 
deis credits consignats en els Pressupostos 
Generals de I'Estat i que es traspassara tot 
el personal i llocs de treball que correspon
guín a les compet·encies transferirles, en es
pecial el personal docent i no docent destinat 
als centres d'educació pre-escolar í general 
basica a l'ambit territorial de Catalunya. 

Notícies 
CONVENI ESTATAL DE LA PRIVADA--~ 

Des de fa quasi més d'un mes les Centrals 
Sindicals estem discutint a Madrid en diver
ses sessions de treball amb l'objectiu d'acon
seguir una cosa que ens semblava molt im
portant: presentar-nos davant de la Patronal 
amb un projecte unitarl per a la negociació 
del nostre Conveni. 
Després de nombrosos contactes entre les 
Patronals i les Centrals Sindicals, aquestes, 
CCOO. CSUT, FETE-UGT, USO, USTEC y SU, 
van expressar el seu desig de negociar el 
conveni demanant a la Delegació de Treball 
que nomenés un moderador. lgualment es va 
arribar a 1 'acord de constituir-se com a mesa 
negociadora i iniciar les negociacions el dia 1 
de novembre. compromls que també fou ac
ceptat per la Patronal. 
Les sis centrals que van firmar la petició de 
la negociació de Conveni CoHectiu i davant la 
presencia de la CSIE i FSITE (de CGT) , van 
manifestar que no tenien cap inconvenient en 
el fet que la Patronal conferís representati
vitat d'interlocutor a qui volgués ja que en 
una negociació la representativitat la reconei
xen ambdues parts i que, exercint en tot cas 
el dret emanat d'un pluralisme sindical exis
tent, les sis centrals s'organitzaven com elles 
creien convenient sense immíscuir-se en corn 
s'organitzés qualsevol altra coal ició. 
Davant la petició, per part de la CSIE i FSITE, 
que es fessin públics, abans de comen9ar les 
negociacions i com a condició previa, els re
sultats de les passades eleccions sindicals a 
l'ensenyament. el president-moderador va re
coneixer la impossibil itat real d'obtenir aques
tes dades. Aixo es va confirmar quan les Cen
trals van mostrar diversos documents en que 
s'havien requerit de la delegació aquestes da
des. i aquesta havia allegat impossibi litat de 
donar resposta en un termini immediat. 
A partir d'aquí la Patronal es va negar a conti
nuar negociant mentre no s'aclarissin aquests 
punts, de manera que van quedar ajornades 
les negociacions. 
Les Centrals Sindícals sotasignants denun
cien aixo com a un intent ciar de bloquejar 
les discussions. ja que imposar a les parts 
unes condicions impossibles de complir (cosa 
reconeguda per l'autorítat competent) és tant 
com negar-se a negociar un conveni al qual 
tenim dret els treballadors. En aquest sentit', 
tant la Patronal com la CSIE i la FSITE que es 
presten al seu joc, com el president que ac
cepta aquestes dilacions, han demostrat que 
no estan dísposades a negociar realment . 

CCOO, CSUT, FETE-UGT, USO, USTEC i SU 
Barcelona 30/ XI/ 78 



APLI·KIT 
Jocs didactics autoadhesius 

Nous entreteniments 
pera nens des de 
3 anys d'edat. 
Jocs que desperten 
l'interes per als treballs 
manuals i motiven la 
sensibilitat creativa. 
Trobareu els diferents 
models de l'assortit 
APLI·KIT a la vostra 
Papereria habitual. 

APLI·KIT 
ésunaltre 
productede 

CAPOSA j 



Qué en penseu de. • • • • • • • • • • • • • • • • • 

... La dedicació 
exclusiva 

El 13 de setembre passat, el Ministeri d'Hisenda publicava un Reial Decret pel 
qual quedava regulada provisionalment la dedicació exclusiva docent del Cos de Profes
sors d'Educació General Basica, mentre no es tramités el corresponent projecte de llei. 
A partir d'aquest primer de setembre passat, tots els funcionaris del Cos de Professors 
d'EGB poden acollir-se al regim de dedicació exclusiva docent, que suposara una jornada 
de treball de 42 hores setmanals. 

Dos dies després, el 15 de setembre, sortia al BOE una correcció d'errors del Reial 
Decret del día 13, en la qual s'especificava que les 5 hores complementarles s'havien de 
fer al centre, pero NO NECESSARIAMENT amb els alumnes. ¿No era un error massa gran 
el que s'havia escapat? Amb aquesta practica de correcció d'errors. per part del MEC, 
podria arribar a arreglar el Decret i adequar-lo al pacte del maig passat amb la Comissió 
negociadora. i tots contents! 

Davant el contingut que el Decret donava a la dedicació exclusiva va aixecar-se un 
gran clam col·lectiu de protesta i refús del Decret -i no sense raó- per part deis mes
tres, i sobretot deis sindicats, que el maig passat i després de tres setmanes de vaga, 
havien firmat un • pacte• amb el MEC, sobre aquesta qüestió. El decret aparegut no 
és el que s'havia pactat ni de bon tras. El que s'hi juga no és solament ·la paraula · del 
Ministeri o la possible divisió deis professors, sinó quelcom més gruixut: el futur de 
l'escola estatal i pública, amb la possibilitat d'una degradació pedagogica i científica 
creixent. 

Aportem ací les reaccions de diversos portaveus. aparegudes a la premsa. 

Regulada la dedicació exclusiva deis professors d'EGB 

Pero, la comissió negociadora refusa el decret 

Madrid, 13. - El Ministeri d'Hisenda ha publicat oficialment avui el Reial Decret pel 
qual es regula provisionalment el regim de dedicació exclusiva docent del Cos de Pro
fessors d'Educació General Basica mentre es tramita el projecte de llei corresponent. 
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D'altra banda, la cornissió negociadora estatal del professorat d'EGB (integrada per 
representants sindicals de CCOO, CSUT, SPE, SU, UCSTE i USO) refusen de pie la regu
lació de la dedicació exclusiva deis mestres en els termes del decret del Ministeri d'Hi
senda que publica avui el BOE. 

L'esmentada comissió assenyala, en un comuñicat faci lita t a la premsa, que la regu
lació no té res a veure amb la proposta firmada el 24 de maig passat per J'esmentada 
tomissió i els representants del Ministeri d'Educació en les negociacions obertes després 
de 21 dies de vaga. (ula Vanguardia•, 11 setembre 1978.) 

Els mestres de Barcelona en contra de la dedicació exclusiva 

El decret del Ministeri d'Hisenda que regula la dedicació exclusiva deis professors 
d'EGB sera incomplert en la provincia de Barcelona, segons han declarat els portaveus 
de CCOO, CSUT, UGT i USTEC en el transcurs d'una roda de premsa. Els professors es
tatals d'EGB indiquen que aquest decret suposa una vulneració deis acords atesos el maig 
passat amb el ministre d'Educacíó i Ciencia encara que reconeixen que finalment I'Admi
nistració ha prohibit les famoses .. permanencies• - una hora més de classe per als alum
nes de les escales nacionals- l ' import de les quals percebien directament els profes
sors de cada part. 

A l 'acord de maig entre la Coordinadora i el ministre d'Educació i Ciencia es van 
establi r vint-i-quatre hores lectives a la setmana, cinc hores sense nens per tal de dedi
car-se a la correcció d'exercicis, avaluació , etc., i dotze hores més complementarles fora 
del centre escolar per tal de completar les quaranta-dues hores legals, a canvi d'una re
tribució millar. 

La protesta deis professors esta motivada pel fet que el decret citat suposa vint-i
cinc hores de classe lectives, cinc hores de repas o recuperació (amb nens), cinc hores 
complementarles amb nens o sense i set hores de preparació fora del centre. Aquest 
horari, segons els portaveus de les centrals sindicals, porta implícita una degradació de 
J'ensenyament estatal. La protesta es canalitzara el dissabte vinent amb una concentració 
davant la delegació del MEC a Barcelona per tal de refusar l 'horari especificat. (·El Im
parcial", 19 setembre 1978.) 

A l 'assemblea provincial d'EGB (Barcelona) convocada per ASPE, CCOO, CSUT, FETE
UGT 1 USTEC i celebrada el dimecres passat, es va anali tzar la problematica entorn al 
decret de dedicació exclusiva de data del 13 de setembre. 

Al final de l'assemblea es van acordar els següents punts: 
- Refús generalitzat de les condicions imposades pel decret de dedicació exclusiva 

i ratificacíó deis acords del maig de 1978 entre la comissió negociadora i el MEC. 
- Sol·licitar massivament la dedicació exclusiva mitjancant la instancia oficial i passar 

a realitzar a la practica ·la jornada de treball pactada el maig que es concreta en 25 hores 
lectives setmanals com a maxim i 5 hores setmanals no lectives -sense nens- a rea
litzar a l'escola, necessaries per dur a terme les següents activi tats: preparació de classes, 
correcció d'exercicis, programació del treball escolar i entrevistes amb pares i alumnes. 

-Ratificar mitjan9ant una acta firmada per tots els mestres per presentar a Delega
ció i lnspecció les exigéncies del professorat en relació a la regulació definitiva de la 
seva jornada laboral de cara al proxim debat al Congrés de Diputats. Aquesta acta es va 
propasar com a forma de comprom í s per part del professorat. ( • Mundo Diario•, 13 octu
bre 1978.) 
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El decret de l '<~exclusiva» no sera complert. Tres mil mestres ignoren el BOE 

Tres mil mestres de la provincia de Barcelona incompliran el decret del Ministeri 
d'Hisenda que regula la dedicació exclusiva deis mestres d'EGB. ParaHelament a aquesta 
decisió deis mestres recollida en claustres i assemblees de zones, les centrals sindicals 
CCOO, CSUT, UGT i USTEC han acordat d'impulsar una campanya de mobilització en con
tra del decret. 

Com es recordara, el decret d'Hisenda de setembre suposa una vulneració clara deis 
acords als quals es va arribar entre els mestres i el Ministeri d'Educació el maig, com· 
a resultat de la llarga vaga mantinguda pels mestres de !'estatal. El que es va signar 
entre ambdues parts representava un avanc;: ciar vers la millora de la qualitat de l'ensenya
ment, en opinió deis mestres, aixi com de les condicions de treball. 

En el pacte de maig es configurava com a regim de dedicació exclusiva un maxim de 
vint-i-quatre hores lect ives i cinc hores, sense nens, dedicades a correcció d'exercicis, 
avaluació, programació i entrevistes amb pares i alumnes. Per tal de completar les 
quaranta-dues hores legals s' introdulen dotze hores complementarias fora del centre. 

Es va acordar també el maig que la implantació de la dedicació exclusiva comportava 
la desaparició de tates les permanencias. Les classes de recuperació -es deia a l'acta 
del maig- s'hail de solucionar només amb una racionalització de plantilla, com també amb 
el seu increment, impartidas en un horari paraHel per a l'alumne que no suposi mai l'aug
ment d'una hora lectiva més. 

El decret, al contrari, implica vint-i-cinc hores lectives, cinc hores de repas o recupe
ració (amb nens), cinc hores complementarles amb nens o sense, i set hores de prepa
ració tora del centre. El decret recull també la possibilitat que les deu hores de perma
nencia en el centre s'apliquin a l'ensenyament d'adults. 

Als pocs dies de sortir el decret, vuit sindicats (comptant-hi I'ASPE a nivell estatal) 
van explicar el seu refús en base als següents punts, entre d'altres: 

- no es compleix el pacte de maig: 
- desorganitza els centres en tant que comporta quatre horaris diferents per als 

mestres i tres per als nens; 
- converteix l'escola en un •magatzem de nens•. carregant als mestres funcions que 

corresponen a personal especialitzat (activitats extraacademiques). Aixo val també 
per a les classes de recuperació; 

- el decret tendeix a enfrontar pares i mestres i a deteriorar encara més l'ensenya
ment estatal. 

S'assenyala, a més a més, que és inadmissible que s'inclogui la formació permanent 
d'adults en la dedicació exclusiva del professorat d'EGB, amb la qual cosa aquest ense
nyament continua sent considerat com •el parent pobre• . (•Mundo Diario•, 18 octubre 
1978.) 

El conflicte tot just ha comem;at, ja que el problema no esta resolt. ¿Com reaccionara 
el Ministeri davant /'actitud deis mestres? Replantejara la situació 1 tornara al punt d'ori
gen deis compromisos presos el maig passat? ¿O fara la viu-viu deixant les coses tal 
com estan, és a dir, malament? 

C. D. 



de 
exercicis sensorials, d'orientació i de quanti
tat, per a infants de 4 a 6 anys 

Programació i textos 
M . Angels Ollé 

Serie A - MIDES 
IHustracions de Pere Prats 

~ EL FORAT (gran i peti t) 
)( LA CAPSA (gran, mitja i petit) 
)< LES MANS (llarg i curt) 
)C LES SABATES (ample i estret) 
)\ ELS GEGANTS (alt i baix) 
)(, RA TLLES (gruixut i prim) 

Serie B- FORMES 
11-iustracions de Pere Prats 

)r EL CERCLE 
}( EL OUADRAT 
l( EL TR IANGLE 

A mesura que el nen creix va desenvolupant 
el seu llenguatge. El seu progrés va estreta
ment ll igat a les estructures logiques del seu 
pensament. Així veiem que el seu vocabu
lari s'omple deis noms de les coses i també 
deis noms deis accidents de les coses. i de 
totes aquelles paraules que l'ajuden a si
tuar-los en l 'espai i en el temps. 
L'objectiu d'aquesta coHecció no és altre que 
el de portar al món deis contes aquelles vi
vencies que el nen esta fent seves amb els 
exercicis sensorials -mesura i forma-, d'o
rientació en l 'espai i en el temps. i de quan
ti ta t , que les escoles proposen als infants 
en aquesta primera edat per assegurar-los-hi 
així apti tuds basiques indispensables en els 
seus posteriors aprenentatges escolars. 

Serie D - ESPAI 
IHustracions de Carme Solé 

L'APRENENT (aquí i alla) 
)( LA FOTOGRAFIA (dalt i baix) 

LA NINA (sobre i sota) 
X LES GALETES (dins i fora) 

EL COTXE (davant i darrere) 
). L'ASCENSOR (amunt i avall ) 

LA ULLERA DE LLARGA VISTA (l luny i prop) 
LA MONA (voltant, costat. rn ig i entremig) 
L'URBÁ (dreta i esquerra) 

Serie E- OUANTITAT 
LES AVELLANES (pie i buit) 
LA SET (rnés i menys) 

Serie· C- TEMPS ELS ANYS (molt i poc) 
ll·lustracions de Fina Rifa EL PR iNCEP (tot i res) 

)( DE DIA. DE NIT (el dia i la ni t) ELS PANELLETS (algú i cap) 
)( LES PARTS DEL DIA ELS BESSONS (igual i semblant) 

(matí. migdia. tarda, vespre i ni t) ELS TRES AVIS 
)( LES HORES DEL DIA (més que. tan com i menys que) 
)( ELS DIES DE LA SETMANA L'AMIC (tot i tros) 
)( ELS MESOS DE L'ANY EL BERENAR (massa i mica) 
')(LES ESTACIONS EL MELó (forc; i gens) 
)(. OUAN ERA PETITA EL LLORO (bastant i gaire) 

(abans . ara i després) EL CONTE [un i una) 
)( EL POBRE PAGES (ahir. avui i derna) ELS MITJONS (parel l) 
X LA FAMILIA MASSATARD EL LLI BRE (doble i rneitat) 

(aviat. tard. sempre i mai) LES FULLES (colla. pila i conjunt) 

?v'ol\<.Do~ ~~ ~~ ~c~o..l.at~ ~ >< 
LA GALERA. S. A. EDITORIAL· BARCELONA 



GAU, Alexandre: Historia de 
les institucions 1 del movi. 
ment cultural a Catalunya. 
1900.1936. Llibre 11: Ensenya
ment Primari, 1 a. part. Funda
ció A. Galí. Barcelona 1978. 

Acaba de sortir el primer deis 
vint volums de !'obra que Ale· 
xandre Galí va realitzar sobre 
la cultura catalana del primer 
ten; de segle, concretament 
de 1900 a 1939, que anira pu· 
blicant la Fundació que porta 
el seu nom. Molta part d'a
questa obra va ser escrita en 
la clandestinitat inteflectual 
propia deis anys quaranta, 
amb grans dificultats per man
ca de documentació. Per molt 
diversos motius. entre ells els 
de caire polític, no ha pogut 
ser publicada f ins ara que 
amlcs. familiars, coHaboradors 
1 deixebles del mestre, hi han 
treballat a fans. El món de 
l'educació els ha d'agrair 
aquest esfon;. 
La introducció de !'obra, la 
mateixa que va fer Galí, ex
plica a grans trets la influen
cia que el canvi polític de fi
nals de segle XIX va tenir 
sobre Catalunya i la seva vida 
pública: • Hom pensaría més 
aviat -diu Galí- en una es
comesa vital. una pujada ge
neral de la saba , amb l'eclo
sió simultania de mil torces 
com brots novells damunt 
d'una vel la soca•. 
Continua parlant de la impor
tancia del moviment pedago
gic que es dóna a primers de 
segle, protagonitzat per les 
Escales Noves, al qual més 
tard s'hi afeigeixen els mes
tres de les escales oficials 
catalanes, malgrat estar in· 
clases en la maquina buro
cratica de 1 'Esta t. 
En !'obra, fa la historia de les 
institucions d'iniciativa priva
da de tendencia renovadora i 

d'allo que els mestres comen· 
cen a renovar. Entre aquestes 
institucions hi trobem )'Aca
demia Pedagogica Catalana, 
el CoHegi Mont d'Or, !'Esco
Ja de Mestres, la Revista de 
Educación , I'Escola de I'Ate
neu Democratic Regionalista 
del Poble Nou, I'Ateneu lgua
ladí de la classe obrera, 1 
d'altres. 
L'obra ressegueix també l'a. 
portació deis mestres oficials, 
des de !'aristocracia pedagO. 
gica del mestre rt,!ral catala 
com Antoni Balmanya, fins als 
mestres de la Generali tat pas. 
sant per la Federació de Mes
tres Nacionals de Catalunya. 
Entre les realitzacions concre
tes, a més de les escales de 
minyons, es parla de les Es
coles d'Estiu, les Converses 
Pedagoglques, l'elaboració de 
l'ideari (EscoJa Universal, gra
tu'ita, educació integral, neu. 
tralitat religiosa, coeducació, 
etcetera). la presa de contac
te amb la qüestió catalana a 
través de la llengua. el Con
grés Nacional de Primera En
señanza, que s'organitza ofi
cialment •para exponer todas 
las opiniones y teorías que el 
despertar de España había 
puesto sobre el tapete sobre 
la Enseñanza Primaria•. 
Finalment, el volum parla de 
la incorporació deis mestres 
catalans a l'obra comuna ':le 
la restauració de la cultura 
catalana, deis seus víatges a 
l'estranger, la creació de la 
Federació de Mestres Nacio
nals a Catalunya, Assemblees , 
etcetera i la seva relació amb 
totes les institucions: Ajunta
ment, Diputació, Mancomuni· 
tat. General itat i Associacló 
Protectora de I'Ensenyan<;a 
Catalana, 
Seguiran a aquest volum uns 
altres dinou amb la historia 
d'aquesta cultura catalana tan 

historia 

i\LE.XAt'HlRE GAÚ 
obr.l t"'Ornpku 

de les institucions 
i del moviment 
cultural 
acatalunya 

1900·1936 
~libo< U 

E:-.SE:-<'Y~fEI'<'T PRIMAR! 
,_.1"" 

I"VMW:JO A. G. 

estimada i per la qual tant va 
lluitar A. Galí. 
Ara que tenim aquest primer 
volum a les mans, no podem 
deixar de ressenyar l'emoció 
que ens produeix tornar a 
•sentir• I'Aiexandre Galí. Tata 
la seva personalitat, el seu 
treball , el seu coneixement, 
la seva companyonia, les se
ves valoracions. es bolquen 
en aquest volum; les innega
bles i inevitables límitacions 
i la seva mateixa parcialitat 
de protagonista de la historia 
que conta, no fan més que 
augmentar la valua d'aquesta 
primera publlcacló de l'obra 
d'Aiexandre Galr que. breu. 
dóna una resposta en prime
ra persona a la qüestió que 
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ell mateix fa a la introducció: 
¿Quin fou l'origen de les im
pensadas vocacions pedago
giques de primers de segle? 
¿Com s'explica que d'una ma
nera gairebé simultania un 
jove teixidor de Sabadell, un 
ex-seminarista i un capella, 
antic company seu, un fil l de 
casa benestant, un caricatu
rista, un metge i dos depen
dents de comen;:, sense ser 
mestres. sense cap prepara
ció pedagogica. sense ante
cedents familiars -l'únic qui 
en tenia era !'autor d'aquest 
!l ibre, que va comen~ar, pero, 
a guanyar-se la vida en el co
mer~-. de sobte deixessin 
els respectius camins i, aban
donant-ho tot, es llancessin 
a l'apostolat de l'ensenya
mcnt? ... 

Marta MATA i GARRIGA 

Assessoria de Didactica del 
Cata la de • Rosa Sensat•: 
Exercicis de llengua a partir 
de 2a. etapa d'EGB. Ed. Ca
sals. Barcelona 1978. 

Coincidint amb els primers 
dies del curs van apareixer 
els Exercicis de Llengua de 
I'Assessoria de Dldactica de 
Catala de .. Rosa Sensat•. Du. 
rant anys I'Assessoria s'ha 
encarregat de confegir la Pro
va d'Aptitud, suors pera mol
ta gent! Aquest llibre és el 
fruit de la recollida i espor
gada de tants i tants exercicis 
com els seus autors han fet 
i desfet . 
L'orientació didactica de I'As
sessoria i el seu entronca
ment amb la tradició pedagO. 

gica catalana ha donat com a 
resulta t una eina de t reball 
que durant molt de temps 
se'ns ha amagat. Tots aquells 
qui estem relacionats amb 
1 'ensenyament del cata la sa
be m que manquen auxiliars 
de treball. com ara aquests 
exercicis. pero sabem, també, 
que un conjunt d'exercicis no 
s'entén sinó dins una concep. 
ció global del que ha de ser 
una classe de !lengua. Deia 
Alexandre Galí que el nen ha 
de saber aplicar la regla gra
matical abans de coneixer-la; 
aixo no vol dir, pero. que no 
hagi de reflexionar sobre la 
tecnica gramatical, sobre la 
norma o sobre l'ús, sinó que 
hi ha un ordre d'importancla 
que cal respectar per assegu-

rar en el nen una bona adqui
sició del llenguatge, parlat i 
escrit, per tal que aquests si· 
guin per a ell uns mitjans 
d'expressió, no d'inhibició. 
Tot el !libre que presentem 
és fet sota aquest punt de 
vis ta: primer l'ús 1 el gust pel 
llenguatge. partlnt del fet ex
pressiu. per, després, anar-lo 
seguint a poc a poc fins arri
bar a fer-Io objecte d'estudi. 
Vegeu, sinó, com s'enfoquen 
els exercicis de puntuació. 
sempre lligats amb !'entona
ció, amb el slgnificat 1 amb 
la frase, o el gran grup d'e· 
xercicis aplegats sota l'apar
tat llenguatge. 
Repassant els exercicis ens 
adonem del sentit de l'equili· 
bri, davant l'aprenentatge de 
la !lengua, i de l'antinormisme 
que t raspuen; per exemple, 
no apareixen paraules d'ús 
poc freqüent, slnó les més 
sovintejades pels parlants ca
talans. No es proposen tra
duccions del catala al caste
lla. No es busquen les •irre
gularitats• de la llengua. S'in
sisteix molt en els exercicis 
de llenguatge que, proporcio
nalment, d'entre els tres grans 
apartats del !libre: fonologia
ortografia. llenguatge i morfo. 
sintaxi, són els que més es
pai ocupen. 
El !libre, pensat per a la 2a. 
etapa d'EGB. omplira, dones, 
aquest buit de les classes de 
!lengua. quan s'ha de practi
car tot allo que el mestre ha 
explicat. Tot amb tot. els 
exercicis no hauran de ser 
mai •la classe de llengua•. 
Agatem-los com a eina, no 
com a desllorigador de tots 
els problemes que sorgeixen 
a les classes, altrament talse· 
jaríem la intenció deis autors 
i la fina li tat deis exercicis. 

Josep SOLER 



COLE, J. P. i BEYNOM, H. J.: 
Iniciación a la geografía. Ed. 
Fontanella. Barcelona 1978. 
Adaptació a l 'edíció anglesa: 

textos. P. Benejam i A. Tor
rents 
grafics, P. Alegre. 

Ha sortit el Quadern 1, amb 
22 exercícis d'analisi territo
ria l utilitzables a nivell d'EGB. 
Aquest primer quadern sera 
seguí t per tres més. L'objec
t iu d'aquests quaderns, com 
diu la nota introductoria, és 
proporcionar als nois exerci
cis pract ics de geografía que 
els familiaritzin amb situa
cions i problemes de tipus 
espacial. 
Editat amb claredat. i acurat 

en l'adaptació, pot ésser un 
excelent estri de treball per 
al mestre de 4rt. a 7e. d'EGB, 
pels exercícis concrets que 
presenta i pel que pot servir 
com a suggeriments de molts 
d'altres. 
Una bona part deis exercicis 
poden ésser útils per a l'es
tudi de la comarca que els 
nostres nois es fan a 4rt.; 
d'altres, que introdueixen a 
la lectura i local ització en el 
mapa, poden utílitzar-se a Se.; 
els exercícís que trebal len la 
introducció a escales i coor
denades geografiques poden 
se~vir a 6e. i finalment, al
gu·ns exercicis enfoquen te
mes de 7e. 
Per molts nois de 7e., que no 
hagin trebal lat amb anterio
ritat aquests t ipus d'exercicis 
geogratics, els seran útils 
practicament tots, aplicats al 
temari de 7e. i al contorn pro. 
pi deis nois. 
Ben segur que és un !libre 
que tot mestre ha de conei
xer com a font d'ínformació i 
que no pot faltar a cap biblio
teca escolar. 

Anna Ma. ROIG 

Biblioteca de 
«Rosa Sensat» 

Adquisicions de !libres 

DfAZ, C.. Manifiesto líberta
rio de la enseñanza, Ed. La 
Piqueta. Madrid 1978. 

lmmigraéió als Pa'isos Cata
lans, Ed. La Magrana, Bar
celona 1978. 
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Editorial [_.~umen 
propone 

una literatura infantil alternativa 

Rosa Caramelo 
Una Jeliz catástrofe 

Historia de los honobos con gafas 
Arturo y Clementina 

Las cinco mujeres de Barbanegra 
Historia de unos bocadillos 

Cañones y manzanas 
Nuncajamás 

A Favor de las Niñas 



Teatre 
Per als nois 
i noies 

Teatre per a nois • • • 1 no1es, avu1 
Ja fa molts anys que, sempre 
que puc, assisteixo a algunes 
de les sessions deis Cicles 
de Teatre per a nois i noies 
Cavall Fort. i cada vegada 
que surto d'una d'aquestes 
• funcions • - com en deiem 
quan érem petits- em faig 
el ferm proposit d'intentar 
escriure una obra de teatre 
per a infants. Els problema, 
pero, sempre és el mateix: 
Va, som-hi, escrivim una obra 
de teatre per a nens, pero ... 
per a nens de quina edat? 
Perque el fet és que sovint 
he observat que !'obra repre
sentada, o bé no interessava 
els més grandets, o bé avor
ria els més petits. Recordo 
que, en una ocasió, els orga
nitzadors d'aquests cicles, en 
presentar una obra classica, 
recomanaven als nois i noies 
més grans que, per aquesta 
vegada, convencessin els 
seus germans petits que es 
quedessin a casa. Natural
ment, la crida no va tenir cap 
exit; i aixo perqué, al nostre 
país, tant si la representació 

es fa al Romea, a I'Orfeó de 
Sants, o a I'Aiianc;a del Poble 
Nou, com si es fa a algun 
teatret de Sabadell, de Vila
nova, o de Gracia, el públic 
assistent esta tormat, basica
ment, per nens i nenes de 4 
a 14 anys. En aquestes con
dicions, sembla impossible 
encetar una obra que agradi 
a tothom. lmpossible? Bé, 
parlem-ne ... 
El cas és que el diumenge, S 
de novembre, al Romea, vaig 
viure una experiencia forc;a 
aclaridora sobre aquest afer. 
L'obra representada -pel 
Grup de I'Escola de Teatre de 
I'Orfeó de Sants- era .. RAT, 
RAT, RAT, ¿QU~ Hl FAS DINS 
EL FORAT?•, de la qual són 
autors, Armonía Rodríguez, A. 
lbañez i L. Ramis, amb el 
Santi Arlsa com a autor de 
la música. Puc testimoniar 
que l'obra va agradar tant als 
nois i noies de 13 i 14 anys, 
com als menuts de 4 ó 5 ... i 
també a la gent gran, val a 
dir-ho. El secret? Ben senzill: 
poc text, menys arguments 

encara, molta imaginació, i 
gracia i •salero• (amb perdó) 
per donar i vendre. ¿El resul
tat? Un espectacle global, on 
la música -de l'havanera al 
rock, passant pel tango- la 
llum, el color, l 'expressló cor
poral, les ombres xinesques, 
el vestuari. el maquillatge, i 
també la utilització d'objec
tes -globus, bengales- for
men un conjunt visual i sonor 
de primera quali tat. ~s evi
dent que per aconseguir un 
tal resultat no n'hi ha prou 
que unes persones posin so
bre el paper uns textos, unes 
melodies, unes acotacions, 
més o menys encertades (en 
aquest cas molt encertades). 
Cal, sobretot, una estreta col 
laboració deis autors amb el 
grup que ha de posar en es
cena l'obra. Els repetits aplau
diments de grans i petits van 
fer evident que aquesta col
laboració va funcionar de pri
mera... A més que - i aixo 
cal remarcar-ha- els nostres 
infants no tenen massa oca
sions de veure espectacles 

55 



56 

tan enriquidors com aquest. 
on no hi falta ni imaginació. 
ni riquesa plastica i musical. 
coses que sempre he sentit 
a dir que influeixen molt fa
vorablement en la creativi tat 
de l'infant. 

Una cosa, encara: A la repre
sentació esmentada va assis
tir-hi !'honorable President de 
la nostra migradeta - per 
ara- Generali tat. Ja és bo 
que en Tarradellas s'acosti a 
la nostra realitat cultural de 
cada di a... Segons e m van 
dir, l'home va quedar d'allo 
més impressionat davant J'es
pectacle del Romea, farcit de 
criatures de totes les edats, 
entusiasmats per l'altre d'es
pectacle, el de l'escenari. Es
pero que algú digués al nos
tre President que ambdós es
pectacles -el de l'escenari i 
el de la sala- no eren una 
mena de bolets fugissers. si
nó que eren el resultat de 
més de vint anys de fer tea
tre per a infants arreu de 
Catalunya. 

Sebastia SORRIBAS 

RAT, RAT, RAT... QU~ Hl FAS 
DlNS DEL FORAT? 
Grup de l 'Escola de Teatre de l'Or
feó de Snnrs. 
(Fotos: Barceló.) 

cancons 
Peral POble 

d'inFants 

Perals nois 
i noies 

J1LLLibreS$ 
PER ALS NOIS 1 NOIES 

D'INFANTS, ·Can~oner per al 
poble•, número 2. Preparació: 
Mn. Josep Soler. harmonitza
cions: Manuel Oltra, il·lustra
cions: Cese. Ed. Claret, Bar
celona 1969. 

El can.yoner D'Jnfants és un 
recull de 105 can.yons popu
lars per a nois i noies (text 
i música). catalanes o d'al
tres pa'isos (adaptades al ca
tala). Ouan es poden bailar 
o s'hi pot jugar, se'n fa l'ex
plicació. Hi trobareu can.yons 
per als nens més petits (Piou 
1 fa sol. El gegant del pi, etc.) 
i d'altres per als nois més 
grans, fins a 6e. o 7e. (En Pere 
Ga/lerí, Barbapum, etc.). Els 
sis discos (E.P.) i els dos cas
settes editats fins ara amb 
quaranta can.yons, interpreta
des pel grup infantil del Cor 
Madrigal. faciliten l'aprenen
tatge de les can.yons. 
Publicat fa temps, tot plegat 
constitueix un material de 
qualitat i ben presentat. útil 
per a l'ensenyament de la 
música i emprat ja a moltes 
escoles. 
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Durant la guerra civil espanyola hi ha
gué molts Jlocs abandonats pels respec
tiu!> propietaris, tant pel referent a pisos 
en el clos de la ciutat com en els defores 
de Barcelona. Uns i altres solien quedar. 
se'ls clements de la CNT o de la UGT, 
com així alguns partits polítics; cadascun 
pcr a Jlurs activitats particulars. 

El que interessa és el cas de les finques 
de la periferia, on en a lgunes s'inaugura. 
rcn Escoles Municipals, amb noves orien
tacions pedagogiques. Una d'elles fou l'a
nomenada ESCOLA PRODUCTIVA, de 
la qual m'encarregaren la direcció i orien. 
tació. Desconcc que n'hagi parlat mai 
n ingú més que el qui era en aquella oca. 
sió director d'una EscoJa estatal, entre 
Santa Coloma de Gramenet i Sant Adria 

de Besos, ran d'aquest riu i no lluny de 
Sant Andrcu de Palomar. Era en Tapia, 
qui en féu un cxtens reportatge, amb fo
tos, publicat en la revista uCampo» de 
la CNT. Em cal aclarir que no va ser pas 
pcr afinitat sindical, ja que jo estava 
afiliat a la UGT. Va ser una visita ben 
amical i amb mires solament pedagogi
ques; tant és així, per ambdues parts, 
que vaig escriure, ja molt abans, uns 
articles rcferents a ensenyanc;a, i, en ca
tala, que la revista cm publica a la plana 
central, cada cop. 

Passats molts de mesos, Artur Marto
rell m'encomana un estudi d'activitats 
de I'Escola, potser en el 1938. Que se'n 
cleu haver fct? 

* * * 
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A finals del 1937 exercia el carrec de 

mestre municipal a !'EscoJa «<gnasi Igle
sias», quan em cridaren el conscller de 
Cultura Víctor Colomer i l'exceHent peda
gog csmentat Artur Martorell, Cap del 
Departament. jm donaren a escollir en
tre tres o quatre escales a inaugurar. 
Dcsprés de llarga conversa vaig decidir
me per la dita «EscoJa Productiva>>. Si
tuació: part alta d'Horta, ran de mun
tanya, coneguda per «Can Gloria>>. Des
prés de la neteja del més necessari i re
collits els papcrs espargits d'ací d'alla 
dintre la casa, ens cediren unes cambres 
pcr a donar-hi classes, a més a més d'una 
espaiosa entrada; al costat, un bon des
patx, com així la gran sala del primer 
pis. En el garatge s'hi pla¡;;a un taller amb 
dos bancs de fuster i un de manyeria. A la 
sala gran del primer pis hi deixacen un 
piano, que bé serví per acompanyar les 
can<;ons escolars. 

L'Escola era per a nois i noies, aproxi
madament deis 8 als 14 anys. Recordo 
forr;a. malgrat la llunyania en fer-me'n 
carrec cap a mitjans del 1937 fins l'aca
bament de la guerra, tant com de l'orga
nització i desenvolupament junt amb 
algunes anecdotes, que sempre serveixen 
de sedant en el treball complementari 
dintre el taranna i activitats del conjunt 
i de cada u . Oportunament en faré es
ment. 

L' Ajuntament anu1H1 l'expropiació de 
la finca de la qua! s'havia fet amo i 
scnyor el masover. En fcr-se'n carrec l'A
juntament, el deixa en el mateix lloc, 
amb el nomenament de funcionari muni
cipal, com a tccnic agrícola i jardiner. 
Encara se Ji concedí for<;a drets sobre el 
que tenia fet a la terra; pero, a poc pas
saria tot sota la meva administració i 
direcció. Per tal d'organitzar bé les coses 
cal cstablir rclacions bcn humanes i de 
companyonia, per aixo no li vaig esca
timar mai res per a el! i família, que 
vivien ran mateix de la casa pairal, de 
la torre de «Can Gloria>>. Aquesta mena 
de presentació calia fer-Ia per tal de 
poder coneixer més exactament el lloc 
del desenvolupament i viatges deis es
colars. Uns pocs vivien a Horta, mcntre 
que els més procedien deis entorns de 

I'Avingucla Gaudí. Duien brac,:al amb !'es
cut de la c iutat, distintiu que els facilitava 
el trasllat gratuü amb tramvia durant les 
hores d'cntrada i sortida de les escoles. 
A final de trajecte, pla¡;:a d'Eivissa, els 
csperava, a una hora determinada, l'a
companyant, amb el qua! enfilaven a peu 
fins l'«Escola Productiva», pla¡;:ada a poc 
ele travessar la carretera. al capdemunt 
del passeig de Campoamor, i en una pe
tita giragonsa, en camí fressat, que me
nava a la muntanya. 

La finca era cxlensíssima. Per a donar
ne una idea, esmcntaré que s'hi collien 
més de dos mil quiJos de pata tes; vi per 
l'any; arbres fruiters, des clels prime
renes nesprers (vulgarment clit: nispros). 
a la fruita a guardar per l'hivern: amet
llons, avellanes. passant abans pels ar
bricocs, préssecs, taronges, mandarines, 
prunes, peres, caquis ... En fi, una distri
bució molt acm·ada per a tot J'any. El 
fruiterar passava de dos-cents arbres. 
Quant a verdures i Jlegums també se
guíen un bon ordrc cronologic. 

A la finca no hi mancava un d iposít 
d'aigua, a manera de piscina, cl'una ca
pacitar de tres-cents mil li tres d'aigua 
(300.000 litres), destinada a regadiu -i on 
no vaig deixar-hi banyar mai n ingú per 
causa de massa profundita l i falta de sa
nitat-, estava forn ida per aígi.ies pro. 
cedents d'una mina que s'endinsava en 
la muntanya, i on vaig entrar amb el ma
sover per a comprovar si hi havia eslla
vissacles degudes a I'escolament d'aigües 
de raxort.l 

ORGANITZACió 1 DESENVOLUPAMENTS 

Els alumnes realitzaven croquis en 
llurs blocs, amb les mesures exactes de 
cada tros de terra que anaven dividint en 
parceHes. Aquests espais reservats dona
va Jloc a figures geometriques -dintre el 
major J.profitament possible-, des deis 

1. Mot no trobat en cap diccionari. Es 
tracta de filtració d'aigua per entre la terra, 
per on s'escola, sense que arribi a formar 
rajolí visible. 
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puraHelograms a la diversitat triangular. 
Observació i inventiva per a un millor 
aprofitament del predi; per tant, no to
les les figures sortien iguals, ni tenien 
perque ésser-ho. La idea individual pas
sava a estudis especulatius d 'explotació 
del conreu, que es resolia a classe una 
vegacla assabentats de si es dedicava a la 
plantació de cebes, a lls, pebrots, escaro
les, cnciams, broquils, cols, tomaquets de 
mata baixa o de penjar (d'asprar), i així 
establíem separacions pel referent a hor
talisses, com d'altres llegums. 

A classe, i segons les distancies dife
rencials que s'havien assenyalat a la bes
treta, cls alumnes e n prenien notes que 
es posaven en net dcsprés de tola mena 
d'cxercicis a la pissarra, cosa que ens me
nava a una munió d'operacions geome
trico-aritmetiques, a ixí com dibuixos en 
perspectiva. Es dcstinaven uns quants 
cspais per a regadiu, que s i bé no solien 
ser cl 'acceptació tota l per part del pages, 
ho eren per tal de dur a terme les inicia
tives que ens proposavem vers les prac
tiques i resultats fina ls. 

Hom pot imaginar el gaudi que els 
comportava l'observació del creixement 
d 'hortalisses i llegums, degut a la directa 
participació, en veure i anotar la meta
morfosi successiva i ben diferent de cada 
producte. Era bcn estudiat el «Centre 
d'intcrcs, i, en el descabdellament en el 
tant per cent que la benefactora terra 
tradula en grapats una petita llavor, com 
per exemple, les proves fetes amb un sol 
gra de blat de moro, els centenars que 
en donava ... D'altres sements, a més a 
més de contemplar-ne la creixenc;a en 
la superfícic de l camp, seguien el pro
cés, amb altres notes i corresponents cli
buixos, de les que neixien dintre els cai
xons de fusta plens de terra, pero amb 
un costat de vidre, on ran mateix s'ha
vien coHocat llavors per tal de vew·e 
cada día, com seguía la creixenc;a. Aques. 
tes caixetes s'havien constrult en el ta
ller del garatge. S'obtingué l'ajut desin
tcrcssat de dos pares deis nostres esco
lars, que en certs dies venien a ensenyar
los com es constru 'ien. 

No es pararen e n aquests afers, sinó 
que seguint el nostrc projecte «inventa-

rem» la manera de fer tres gabies per a 
conills, amb la previsió que els escolars 
no els consideressin massa «presoners», 
ja que les hi dona la forma d'unes ca
setes altes, amb taulament inclinat, i , 
davant, un fris amb dibuixos joganers, 
seguint e ls deis contes de !'acreditada 
pedagoga Anita Rubiés, directora del 
grup escolar «Ramon Llull••, la qua! ens 
honora, en diverses ocasions, amb visites 
d'unes quantes alumnes, pira veure com 
es descabdellaven els plans -que abans 
l'hi havia explicat- a I'Escola PRODUC. 
TIVA. Sentía una gran curiositat per sa
ber com ens ho vam fer per «veure» el 
naixement deis cargolcts : un rosari lle
pissós introduú entre la terra d'una de 
les caixc tes curulla de terrossets ben es
micolats i humits fins la superfície, amb 
un costal de vidre com les altres, a tall 
d 'observatori. Sempre, i fos pe! que fos, 
la part cobcrta pe! vidre, queclava tapa
da ; solament s'obria a la llum, quan 
calia mirar.ne les llavors, caus de formi
gues i cargols. Aquesta novetat, filia de 
J'observació i l'atzar, em valgué un bon 
comentari de l'exceHent directora del 
«Ramon Llull» així com de l'amic el 
culte pedagog Artur Martorell, Cap de 
la Secció (Departament ) de Cultura de 
I'Ajuntament, a més d'altrcs pedagogs 
que ens visitaren. 

Altres novetats sorgiren d 'aquclles gle
ves esbocinadcs entre full cs, quan en 
buidar el gran diposit o piscina, resta 
al fons, i en un racó, una quantitat fan
gosa, que passats uns dies queda seca i 
clivellada, constituida per una bona part 
de materia organica, o sigui d'humus. 
Abastat aixo fangós i espargit en Jloc 
triat de l'hort, s 'hi féu planter d'albergí
nia. Succeí la cosa més inversemblant: 
l'adob resulta tan efectiu que hi creixe
ren dues a lbergínies monumen tals, que 
amidavcn 50 i 60 centímetres de llarga
ria, amb amplada proporcional. Eren de 
tal meravella, que no vaig dubtar fer-ne 
obsequi a l conseller de Cultura Víctor 
Colomcr, que sorpres i sa tisfet -i com 
anecdota- , les tingué damunt la taula 
del seu despatx, durant for~a temps, en
senyan t-I es i explican! el cas de l' « Escola 
Productiva» de l'Ajuntament. 
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LES COLLITES 

Cal remarcar que en tot el possible les 
classes es donaven a !'aire ll iure, aprofi
lant els elcments de la propia naturalc
sa, per a lli<;ons de coses. Observats els 
planters d'hortalisses, les llavors de les 
llcguminoses, o, de com maduraven les 
fruites s'esdevenien preguntes quant a 
les ob~ervacions de l'evolució, fins arri
bar a les successives collites, i que pcr 
fer les més interessants, ells hi partici
paven. Com a exercicis ~orporals d~ la 
s~.:va edat, els escolars femeJaven guwts, 
pcl ma~over, en els primers aprenenta~
gcs. Passats uns mes?s poguér~m adqt~1-
rir amb independenCia economiCa, CStns 
de¡' camp, o rcnovant-los, com sigui: fan: 
guc~ mitjanes, arpelles, arpiots, cavecs .' 
cavcguets, i tramecs. Algun d'aquest utl
llatgc agrícola s'emmanegava al taller 
del garalge. Les adquisicions les ?n~v~m 
duent a cap, sense que ens calgucs 1 ajut 
municipal, com veurem més cndavant. 

Les regades era cosa ben divertida, en 
encaminar J'aigua, i, en alguns indrets no 
hi mancava csporadicamcnt, l'aparició 
d'un vaixell 'de paper que salta va d'ací 
d'alla, i hom no endevinava si era el nen 
o l'aigua que jugava amb la barq~:ta ... 
L'ensenyament practic de menar 1 a1gua, 
amb llibertat d'iniciativa, junt amb un 
ordre i joc cada dia més eficicnt, es tra
du'ia en nous coneixcments i estima. Tin
gui's present que a més d'aquests q~e
fers, no s'oblidaven pas les altres assig
natures propies deis cursos cscolars. 

DISTRIBUCió DE LES COLLITES 

Una vegada recollits alguns deis pro
dueles de temporada, calia vendre'ls, 
pero no per mitja del masovcr, i .a du.r
los a pla<;a, al mercal -cosa que h tema 
prohibida terminantment-, sinó entre 
els alumnes. Estavem en !'epoca de la 
guerra civil, en que els qucviures esca~
sejavcn de fort. Quant a poder-se adqUI
rir a preu de taxa, ni parlar.ne. Les notes 
facilitades a la premsa referents als preus 
a vendrc, esdevenia pura fórmula, per. 
que ni a tres vegades més deis assenya
lats, no se'n trobaven enlloc. A l'Escola 

es \'endrien tots cls productes als preus 
esmentats, de taxa. 

Organització. - Quedava establerta 
així: tres scccions, cada una integrada 
per un noi i una noia, per a la venda de 
FRUITA ; una altra també per dos esco
lars, per a la venda de PATATES, i una 
tercera, amb igual nombre d'alumncs, 
per VERDURES I LLEGUMS. 

Els deixebles -avisats a la bestrcta
duien el dincr precís. Cada una de Jes 
tres seccions tenia un talonari de ven
des, amb cent fu lis; cada un dividit en 
tres parts, foradats, i amb paper carbó 
per als cale:,: una part s'entregava al 
comprador; una segona l'arxivava .la :'ce
ció corresponent, i la tercera, o s1gu1 la 
matriu, en prcnia nota el secretari gene
ral. Tots c ls lalonaris anaven numerats. 
L'import de les vendes i classes q~cda
ven dctallades junt amb el preus 1 lO· 
tals. L'import era recollit i controlat pel 
secretari general i tresorer. Els d~~ers, 
tancats en una caixeta, es comptabllltza
ven en el !libre de caixa. D'aquesta ma
nera senzi lla, sovint es passava arqu~ig. 
Tots els nois i noies compradors, rcb1en 
una quantitat igual de genere, pero ~mb 
la condició que ca lia que es guardessm el 
rebut de cada compra, per si calia o 
s'esdcvcnia l'acord de presentar-lo amb 
la signatura de rcbut deis pares. No es 
dona aqucst darrcr cas. . 

Allo que d'infants es juga a comprar 1 

vendre, seguía ara, igual, pero «de debo». 
Unes grans balances de plats, a~b els 
pesos adients, s'empraven a les m1l me
ravelles. Cada alumne duia de casa seva 
un mocador-farcell pcr a posar-hi el com
prat. No més enlli.l de tres mesos es fcia 
balan<; generar. Com queda detallat, les 
entrades corresponien a les vendes, men. 
tre que les sort ides consistien en dos 
apartats: el primer en la compra de plan
ter, adobs, i cstris pel conreu de la ter: 
ra; quant al scgon, per a cines, fustes 1 

el restant que calia per a fornir la fuste
ría i manveria del taller-garatge. La po
blació escolar deuria escaure's al voltant 
de quaranta. . 

L'Escola tenia una part contemplativa, 
d'ambientació de cara a la natura que 
ens encerclava, i una altra de plena acti
vitat, en plena coHaboració i companyo. 
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nia, ja que rulllava de manera rotativa 
quant a les tres seccions, per així conei
xer les diferents activitats productíves i 
de vendes. 

O'anys en<;:a que tenia uns rudimenta
ris coneixements del que era el fruiterar, 
que cm permeteren fer-ne la preva en 
algunes plantes. El resultat ve ser ben 
ef ect iu quant a la desinfecció d'arrels, 
trenes i botons florals, que es traduí en 
bona collita. M'ajuda for¡;a l'orientació 
treta d'un !libre que feia temps guarda
va, de la Secció «Biblioteca del Pages», 
cdita t per I'Escola del Treba ll (can 
Batlló). 

No recordo perque es dona l'avinente
sa que un parell de joves estucliants de 
la Granja Agrícola de Caldes de Mont
bui, fcssin cap a la finca, els qua ls vam 
acollir amb afecte. Ens aplanaren el ca
mí amb nous coneixements practics, així 
com la diversitat d 'empelts. Veritable. 
ment, ignoro com havien esbrinat l'o
rientació que seguía la nostra «Escola 
Productiva». 

Ruscs d'abelles. - A la finca, per la 
banda del pendís muntanyenc, es troba
ven pla<;:ats quatre ruscs d'abelles. L'o. 
peració de treure'n la mel ens seria tas
ca complicada, pero a cops, els esdeveni
ments es presenten quan menys hom pen
sa. Suposo que abans d'anar-hi nosaltres, 
el masover deuria llegar a lguna perso
na per treure'n la me!. Heus aquí el que 
passa com una mena de conte: havia vist 
alguna vegada quan transitava pel camí 
fressat de davant la porta de la finca, 
un home amb carret i burro. Em pre
gunta si li permetria que l'ase es peixés 
amb una mica d'herba de ran la porta 
rcixada, cosa a la qua! vaig acceclir. Lla
vors, J'home, entrant unes quaranta pas
ses per a segar una mica d'herba, s'a
clona que teníem els quatre eixams, i, 
succcí la cosa més inversemblant, per 
inesperada: era apicultor; empleat de 
I'Ajuntament, i tenia una botiga a l car rer 
de !'Argentería on hi venia mel, cosa que 
discretamcnt vaig comprovar tot seguit. 
Al cap de pocs dies torna amb !'insepa
rable ruc. Establírem un tracte de pa
raula, que dona en la practica, exceHents 
rcsultats: cxplicária als alumnes de !'Es-

cola tot el referent a la vida de les abe
Hes; treuria la m el deis quadres amb 
l'operculador (mena de ganivet de fus
ta), que tallaría els opercles que tancaven 
les ceHes, i ho col·locaria a la centrífuga 
que teníem, d'on en rajaría la llaminera 
pa blanc, del qua! ens provelen els 
alumnes se'n lleparen els llambrots, amb 
pa blanc, del que ens en prove·ien els 
«quaquers», com oportunameut recalca
ré. Seguiren les instruccions del rusca
dor, per tal que cap abella no els pi
qués, inclícant-los el remei senzill si es 
presentava el cas. 

També enscnyava a construir els qua
d res de fusta en el taller. Ran deis r u·scs, 
i en successives colles petites, i cobert el 
cap amb un ba rre t i un vel espes davant 
la cara, ens allit;onava amb gran mestria 
tots els processos de la vida i producció 
de les abelles. Hcus aquí que tot succe·ia 
mentre el burret quedava lligat amb cor
da !larga, fins no poder entrar en el con
reu. L'apicultor s'enduia un saquet cu
rull d 'herba fresca a més de fulles de 
col i altres sobrants mengívols. Un inter
canvi avantatjós per ambdues parts, amb 
resultats ben efectius i instructius, que 
és del que es tractava dur a cap en pro
fit de l'alumnat. No poques vegades m'ha
via apropat a l burret, gratant-li el cap, 
que hi prenia molta paciencia. Dcsprés, 
amb la ma plana Ji donava una garrofa. 
Rememorava, i no m'estranyava, el gran 
afecte que sentía Juan Ramón Jiménez 
pe! seu Platero ... 

Els «Quaquers». - Aquesta secta reli
giosa, com feien en altres escoles, ens 
provei·en de llct en pols, sucre i pa blanc 
que calia ana r-lo a buscar cada dia al 
matí a casa d'un dcterminat flequer 
d'Horta. Els nois i noies tenien un racio
nament com a complement del que po. 
dien o no haver menjat a casa seva a 
l'hora d 'esmorzar. Cap a finals de la guer
ra també enviaren a més a més, algun 
vestidet. M'hauria plagut fer-los una visi
ta, ja que mai no s'havien donat a co. 
neixer sinó per les seves bones obres 
vers els nens de Barcelona. Solament 
vaig poder te lefonar-los per a regraciar
los l'ajut tan noble. No cm contestaren 
ni més ni mcnys : que els qui se sentien 



satisfets eren ells en poder ajudar el 
proisme. Aquesta altesa de mires, aquest 
humanisme, també ens serví de motiu 
pcr una lli r;:ó a cada classe. 

Un deis altres casos, com anccdota 
-que malgrat els anys transcorrcguts 
rccordo prou bé-, fou pcr a pensar-hi, 
com així s'explica i comenta amplia
ment: a l'extrem de la finca teníem va. 
rietat d'hortalisses. Un dia, el masover 
cm digué el que troba a faltar; vaig acu
dir amatent: faltava un broquil, i en el 
clot deixat hi havia un duro. La sorpresa 
lou gran, perque quedava ciar que algú 
salta per la paret, i perque tinguéssim la 
ccrtesa que no era cap robatori, sinoó 
pregona ncccssitat, hi deixa l'import del 
p rcu ele taxa; practicamcnt ja sabíem 
que no es trobaven ni a tres duros; era 
igual, e l fet era el que valía per a mi. 
La intenció se'm presenta ben transpa
rcnt; un cas honrat i de gana. Imme
diatament vaig posar a l'esquerda d'una 
canya clavada al mateix lloc, un avís que 
deia més o menys: «Bon homc: rcconec 
la vostra necessitat, pero no salteu més 
la paret pe! perill que us podría compor
tar. Entrcu, amb la cara ben alta per la 
porta de !'EscoJa. No us demanaré ni el 
no m. Dcmaneu pel director; us atendré; 
es teu-ne segur». Vaig tenir un desencan t: 
no es presenta mai, ni aquell acle no 
es repetí. De totes maneres vaig aprofi. 
tar l'avinentesa d'explicar-ho als escolars, 
com acte d'honradesa. 

•Can Gloria» quedava isolat deis velns. 
Em calia anar i tornar de I'Ajuntament, 
o per assumptes diversos. A vegades 
havia de caminar des del final de tra
jecte amb tramvia, a Horta, fins a !'Es
cola, amb escassa Iluminaria o sense, en 
tol el passeig de Campoamor. El fet, 
també dintre l'anecdota, era que pujant 
a !'esquerra, vaig adonar.me que darrera 
uns matolls espessos i alt.s, més o mcnys 
embolcallats d'esbarzers, s'aclofaven dos 
a tres homes armats, fent guardia. Podia 
presentar-se'm un perill en les anades i 
vingudes cls vespres, així és que apro. 
pant-m'hi, vaig cridar-ne un, explicant-li 
qui era i el que feia el cas. Bcn ates, i 
acordarem la seva contrasenya: de nits, 
en pujar, travcssaria en diagonal, des de 
la drcta del passeig, en direcció on es 

trobaven, pero abans hauria ences un 
llumí o enccnedor com si l'usés per una 
cigarreta. Sccrct absolut. Alguns cops i 
passant arran i sense deixar-se veure, 
una veu c\cia: «Salud, maestro». 

Per a fina litzar els apartats anecdotics, 
entra en escena un gos cadell, que de 
manera fortuna ens trobarem dintre 
el pati, ran la porta d'entrada, agemolit. 
Deduírem que el tira un pages en pas
sar, que arrosscgava un carretó amb tres 
gossets dintre. No ens calia esbrinar res 
més, que se'n desféu d'un, del nostre. Pel 
perill que podía comportar entre els 
alumnes, procurarem treure'l; tot fou 
endebades. Ens hauríem equivocat, per. 
que a més a més de ser una joguina, ens 
fou ele gran uti litat. Resulta ser moll 
inteHigent en saber entendre e l que Ji 
deiem i, fins i tot, saber jugar a cuit ama. 
gar amb infants petits, fora de les hores 
de classe, amb la meva filia i el nen del 
pages. Com que tenia el pel quasi tot ne
gre, li posarem per nom «Negret». 

Ens trobavem en plena guerra civil i, 
esta ciar amb forr;a bombardeigs, encara 
que no exactament a la finca. Es dona
va el cas raríssim que el Negret o"ia 
més aviat que ningú l'apropament deis 
avions, pero solament donava l'avís quan 
eren de la banda franquista. Ja en podien 
sortir o arribar del camp d'aviació de 
Sabadell o d'altres direccions si perta. 
nyien a les forces republicanes, que no 
donava senyals de vida. Per que? Segu. 
rament que havia aparellat l'o"ida al so
roll deis motors deis aparells que deixa
ven caure les bombes, mentre que altres 
fresses de difcrents motors no correspo
nien a l'esclat de les explosions que el 
feien lladrar dcscspcradament. Quan el 
Negret es posava a lladrar d'una manera 
diferent, ja sabícm e l que ens calia fer: 
recollir-nos de pressa i entrar al soterra. 
ni que tenia la finca, que si bé tenia poca 
amplaria, era pregonament llarg, serpe. 
jant, i amb dues obertures d'entrada i 
sortida. Ens hi sentíem segurs. Obser
vant el mai fallit avís del Negret, venia 
corrent com un csperitat i, quan esta
vem reunits alumnes i mestres a !'en. 
trada de la casa, ell era el primer, lla
vors, de ficar-se a l refugi. Segurament 
aquest soterrani deuria haver servit per 
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a guardar-hi vins i licor·s de «Can Glo
ria». (Cree valía la pena de recordar el 
«Negret», que tan bé ens serví per una 
major tranquiHitat durant les hores de 
classc.) 

* * * 

L'Escola (ou activa, de producció, pe! 
treball ordenat; de llibertat, per a mani
festar plenament el sentit de responsa
bilitat i per dur a cap la majoria d'i
dees de !'alumna!, que abans hom les 
exposava als respectius mestres i aprO
vació de la direcció. Comprensió moral 
de cada u, sense oblidar l'educació i ur
ban itat ciutadanes, integrat en el com
portament modelic en els viatges amb 
tramvia, com a casa seva, com al carrcr, 
i, naturalment, a !'Escota. 

CLOENDA 

Durant ben bé mig any abans de finir 
la guerra, Víctor Colomer i Artur Mar
torcll, em comunicaren que els digués 
els cabals que podía necessitar pera des
peses en les compres que feia de cara 

al ta ller i camp. La sorpresa la tingueren 
ells quan en breu termini vaig presentar
m'hi de nou, dient-los que no solament 
havia renovat i ampliat J'utillatge, sinó 
que amb els diners recollits i comptabi
!itzats per les tres seccions, secretari i 
tresorer infantils, acabava de comprar 
una vinya davant l'escola, molt exhau
rida, de la qual pensava dedicar-ne molta 
part a servcis metereologics, i el detall 
d'un rellotge de SOL que els mateixos 
escolars construirien. Vaig adquirir-la 
per contracte pri\·at amb el pages de 
davant la finca. Acabada la guerra, la vi
nya queda de nou de J'antic propietari, 
que vaig saber que ja era de scgona ma, 
el qui se n'havia fet amo i senyor. En 
presentar-se !'amo de «Can Gloria>> no 
permeté que cap a lumnc toqués res; ni 
el propi material escolar de cada u: lli
bres, capses de compassos... La Repú
blica havia perdut la guerra, i els nens 
l'Escola. 

L'assaig d'" EscoJa Productiva» havia 
fet un camí ben efcctiu. Conflo que temps 
a venir podra establir-se un nou assaig 
d'enfocament i descabdellamcnts dintre 
la Cultura Catalana. Sento de veritat, 
que en ser ja tan vell, no pugui contri
buir-hi. 

M. TOLOSA 1 SURROCA 

En el record, des de Cassa de la Selva 
(Girona), 1 de setembre del 1978. 
(En els meus 83 anys.) 
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una colección de premios 
EsteafíiJ 
los niños podrán 
leer al 
Premio Nobel 
Isaac Boshevis 
Singer 
" CUANDO SHLEMEL FUE A VARSO 
VIA" consta de 8 cuentos en la linea 
de los cuentos populares de trad1c16n 
¡udeo-polaca. 
los d1bu¡os a lápiz, casi etéreos, de 
Margot Zemach nos introducen de 
forma magistral en ese mundo pobla-
do por bru)as. trasgos . gnomos. y por 
esos hombrecillos tiernos. cómicos, 
ingenuos ... humanos, que protagoni
zan los cuentos de Singer. 
114 páginas. 
14 ilustracio
nes en blan
co y negro 
225 pts 

Premio 
Lazarillo '77" 
El PREMIO LAZARILLO fue creado en 
1958. Está patrocinado por los Mims
terios de Cultura y de Educación, y es 
eiiNLE quien lo convoca anualmente 
Es el premio de literatura infantil y 
juvenil más importantes dentro del 
ámbito nacional. 

"El HOMBRECITO VESTIDO DE 
GRIS" consta de 8 cuentos breves 
A partir de elementos muy próx1mos 
al mundo del niño - una pa¡anta de 
papel, un barco de plomo. etc .. - se 
desarrollan unas historias senc1llas y 
lineales en torno a problemas que 
afectan por igual a los mños y los 
adultos: el trabajo en grupo, la convi
vencia. el autoritarismo, la ~olidaridad ... 

94 páginas. 20 ilus
traciones en blanco 

Premio "HG. 
Andersen 60" 
a toda una obra 
Ench Kastner recibió el PREMIO Inter
nacional HANS CHRISTIAN ANDER -
SEN en 1960 por el conjun~o de su obra. 
" El HOMBRE PEQUENITO" nos 
cuenta la historia de un hombre que 
mide 5 cm, duerme en una caja de 
cerillas y para andar por la calle se 
mete en el bolsillo del frac del mago 
Jokus von Pokus, famoso ilusionista 
de Circo Stilke. Y a pesar de todo es 
uno de los mayores artistas del mundo. 
206 páginas. 70 
ilustraciones en 
blanco y negro 
325 pts 

Otros premios 
• PREMIO GRAFICO PER l ' lt 

FANZIA FIERA DE BOLOGNA 197 
TRISTAN ENCOGE, de Florence Par 
Heide, ilustraciones de Edward Gore 

• PREMIO ANDERSEN 1970. 
DIDOLA, PIDOLA, PON, de Mauri1 
Senda k, ilustraciones del autor. 

• PREMIO ANDERSEN 1970: 
DONDE VIVEN LOS MONSTRUO 
de Maurice Sendak. ilustraciones d 
autor. 

• PREMIO ANDERSEN 1970. 
MINIBIBLIOTECA, de Maurice Se1 
dak, ilustraciones del autor 

• PREMIO CIUDAD DE VENI~ 
SIEUX: 
El MIRLO Y YO, de Andrée-Pau 
Fournier. ilustraciones de lvon LeGa 

• NATIONALAWARD FORCHI 
DREN'S LITERATURE 1974: 
EL PATIO DE LOS NIÑOS DE PIEDR, 
de Eleanor Cameron. 

• NEWBERY MEDAL 1973· 
JULIE Y LOS LOBOS, de Jean e 
George, ilustraciones de John Schoer 
herr. 

• PREMIOANDERSEN 1970· 
CUENTOS ESCRITOS A MAQUIN¡ 
de Gianni Rodari, ilustraciones < 
Fuencisla del Amo 

• HISTORIA DE BABAR, declar. 
do LIBRO DE INTERES INFANTIL 19i 
por el Ministerio de Cultura 

.. JI un Premio. 
para la colecctón 
Cálamo '78" 

concedido a la mejor colecc1ón 
JUVENIL por la Delegac16n del 
Mmisterio de Educación de Vallado 

Avenida de América, 37 
Tels. 4160850-60 Madrid-2 
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• ES CREbtTIVITAT 
ARREU DEL MON 

" . .. 

35 llibres per crear i imaginar 

5 volums / BIBLI9TECA ACTIVA! novetat -4 idiomes 
10 volums/ EL TREVOL DE PAPER/12 idiomes 
10 volumshCARRUSEL/ 6 idiomes 
5 volums l CARRUSEL PREESCOLAR/ 4 idiomes 
5 volumsJ ESCALA/ 6 idiomes 

fDICJONES ALTEA/GENERAl. MOlA, 84jMADRID·6 
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EL PETIT MALL 
Nova co/./ecció de poesia i imatge 

per als infants deis Palsos Catalans 
VOLUMS PUBLICATS: 

1 Primavera 
2 Hivern 

Text: Miguel Martí i Poi 
lmatge: Escala Cooperativa •El Puig• d'Esparraguera 

EN PREPARACió 
3 Rellotge de pages, poemes de nois i noies de I'Escola 

Cooperativa ·El Puig• 

SUBSCRIPCIONS MOLT AVANTATJOSES A: 2 DICIONS DEL MALL 
Apartat 108 . Tel. 661 41 65 
SAN BOl DEL LLOBREGAT (Barcelona) 


