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I, AMES A MES, EL. MUNDIALET

Dins el marc general en el qual es desenvolupa l'esport en la nostra societat, ara ens
veiem amenacgats per la marea, cada vegada més a prop, dels Mundials de Futbol. Ningd
no es podra escapar de la pressi6 organitzada privadament i fomentada pudblicament, a la
qual tots serem sotmesos, ni de la multitud de situacions i productes que se'n derivaran.
| els alumnes de les nostres escoles no seran pas excepcid.

L'esport-espectacle (car se'ns redueix a un paper merament passiu) es fonamenta en
tres eixos: la competicid, la «productivitat» economica, que |'engendra, i la massificacid
que se'n segueix.

De fet, i desgraciadament, el caracter de |'esport actual és un simptoma més de la si-
tuacié global de la nostra societat, consumista i competitiva, que es manifesta en gairebé
tots els seus ambits, com la musica, el cinema i, cada dia més la literatura, per posar-ne
alguns exemples afins.

Enfront d'esdeveniments com aquest del Mundial, que l|'actualitat ens va proporcionant
periddicament, I'escola ha d'anar reflexionant sobre els criteris i actituds a adoptar per
tal de donar resposta critica a la trama social que ens toca viure i ajudar els nois a ser-hi
presents com a persones, Davant el Mundial caldra, doncs, cercar i ordenar la informacio
adient per fer-los veure tot el que aquest fet esportiu suposa socioldgicament i econd-
micament,

Perd, el que ens sorprén més com a educadors és la iniciativa conjunta de la Direcci6 Ge-
neral d'Esports de la Generalitat i la Federacié Catalana de Futbol, d'organitzar el «Mun-
dialet» o torneig infantil que disputaran, paralelament al Mundial, equips estrangers i
seleccions comarcals catalanes, alhora que dubtem de la validesa de |'esperit atribuit
a aquesta competicié: «que tot Catalunya i les seves comarques s'apropin al Mundial i
el visquin participant-hi» i «homenatge al futbol de base».

Ens sorprén, en efecte, la manca, almenys aparent, d'un planteig pedagobgic, que ens
sembla que hauria de tenir una iniciativa d'aquest tipus, dirigida als nois, i que es faci
una copia o réplica del campionat dels grans (model consumista, competitiu i massificador),
la qual cdpia no només no presenta una alternativa valida, siné que corre el perill d’aug-
mentar, en la majoria de nens, les hores de dedicacié passiva al futbol i les ganes d'es-
devenir un «super». El que cal no és un «<homenatge» puntual al futbol de base ni més
mitjans, encara, per apropar-se i viure el Mundial, siné la creaci6é i millora de les estruc-
tures esportives que permetin a la majoria la practica de l'esport, i, sobretot, davant els
entrenaments sovint abusius i esgotadors a qué s6n sotmesos alguns nens amb pasta
da campions, fomentar un canvi real de |'esperit amb qué s'ha de practicar 1'esport, per
tal que sobre la base del lema «esport i ciutadania» de temps passats, esdevingui un es-
pai de llibertat | lleure, un aprenentatge de la cooperacié i un element més de la formaci6
integral de la persona humana.




EESFEATRE DE NINOTS
A CATALUNYA

per Xavier Fabregas

Transferir animacié a un objecte, donar-
li anima, és una de les aspiracions més an-
tigues de la humanitat. Alguns llibres sa-
grats, entre els quals la Biblia, ens des-
criuen la creacié del primer home com a
resultat d'aquest impuls transferit al déu:
Adam féra la marioneta de Jehova. En els
microsistemes religiosos que no ultrapas-
sen encara l'ambit de la magia, hi trobem
gairebé sense excepcié objectes que repre-
senten éssers humans, estimats o temuts
pel posseidor de l'objecte, que nomes es
diferencien del titella tal com avui el con-
cebem pel fet que no han assolit encara
una utilitzacié ludica: el fetitxisme, per
exemple, s'insereix dins aquest caracter
pre-ludic de la marioneta.

A I'Alta Edat Mitjana, el cristianisme in-
corpora un gran nombre de signes icono-
grafics que procedeixen de les religions
dels nous conversos, religions que emergei-
xen a penes del substrat magic que les ha
originat. Entre aquesta iconografia ens cal
cercar els primers titelles dignes de tal nom
que hom manipula als Paisos Catalans;
aixi, els animals fantastics que, provinents
de les antigues mitologies locals fan llur
aparici6 a les processons de Corpus a par-
tir del segle X111, pertanyen també a la
familia dels titelles, o en sén, si més no,
cosins germans. Alguns d'aquests animals
sén articulats, i a causa de la seva mida cal
que siguin manipulats des de dins per una
o per diverses persones, com ¢€s el cas de
les guites que participen a la Patum de
Berga.

Quan el teatre es concreta ja en unes
formes dramatiques admeses i apareixen
els misteris medievals, els titelles també
hi intervenen. A la Representacio de Judit,
per exemple, hom ens indica el moment en

gquée l'actor que interpreta el personatge
d'Holofernes ha d’'ésser escamotejat per
un maniqui, abans no li llesquin el cap.
Encara avui, al Misteri d’'Elx l'infant que
interpreta la Verge és canviat en un girant
d'ulls per una imatge, gracies a un ressort.

Durant les representacions de la Passid,
que a I'Edat Mitjana se celebraven a l'in-
terior dels temples, hom utilitzava imatges
articulades. Se n’han conservat en actiu
en algunes esglésies de Galicia, i és de su-
posar, per la documentacié conservada,
que a Catalunya n'hi hagueren de sem-
blants. En tot cas podem incloure dins
aquests estris eclesiastico-recreatius les ca-
rasses representant caps de moro que pen-
javen dels orgues de les catedrals i d’altres
esglésies importants. Si en un principi les
carasses podien tenir un emfasi triomfal
—l'infidel derrotat— i servir d'intimidacio,
després derivaren cap al ludisme: la que
penja de l'orgue de la catedral de Bar-
celona fins al 1960 i que avui es conserva
al Museu Episcopal, té els ulls giratoris i
les mandibules fan joc, amb la qual cosa
deixava anar tot de caramels sobre la mai-
nada els dies assenyalats. Putxinellis Claca
construiren una nova carassa el 1980 per
encarrec de I’Ajuntament de Barcelona, de
manera que, collocada a la fagana lateral
de la Casa de la Ciutat, l'antiga tradicio
ha estat represa.

El titella de guant, tal com avui ens ha
arribat, sembla que ens el van portar els
titellaires francesos i italians, que arriba-
ren al Principat a finals del xviIi. De tota
manera aquesta importacié, que va tenir
un gran éxit, se superposa a una tradicié
anterior: els noms de titella, al Principat,
de tereseta a Mallorca i de tirisiti al Pais
Valencia, testimonien una unitat d'origen




a tot el domini lingiiistic. El nom de put-
xineli, evidentment subsidiari de I'italia,
evidenciaria l'exit de l'aportacié forana.
Assenyalem, tanmateix, que a Alcoi el
Betlem de Tirisiti, del qual es fan anyal-
ment prop de cent representacions arran
del cicle nadalenc, bé que només esta do-
cumentat a partir de mitjan segle xix,
sembla molt anterior. El Betlem de Tirisiti
funciona amb ninots de tija que llisquen
a través d'unes ranures, i és una derivacio
dels pessebres medievals de marionetes,
dels quals a penes queden a Europa uns
pocs exemplars.

Aixi que els titelles de guant arrelen a
Catalunya prenen unes caracteristiques
propies. En lloc d'introduir un dit a la
testa, com ocorre en el titella liones, cal
introduir-n’hi tres. Aix0 permet unes tes-
tes grans, veritables talles de fusta, que
a partir de mitjan segle X1X apareixen
amb ulls de vidre. El titella catala és d'una
gran noblesa i es mou en un escenari més
gran que el dels seus veins; com a contra-
partida és més pesant, 1 posseeix una agi-
litat menor. Ben aviat degueren introduir-
se en els contes escenificats per a titelles
els personatges populars que el titellaire
tenia al seu entorn, tant l'entorn real i
quotidia com l'entorn mitic: el pages, la
seva muller, l'amic i, inexorablement, el
dimoni. Un dimoni que ve a ésser una ver-
sié de butxaca, perd no per aix0d menys
sulfurosa, de la dels Pastorets. En Tofol,
en Perico, En Banyeta, viuen llurs peri-
pecies i celebren llurs balls de bastons
darrera tots els castellets que fixos o itine-
rants s'aixequen a Catalunya.

Arran de l'exclaustracié dels ordes re-
ligiosos el 1835, els antics convents de Bar-
celona sén ocupats per teatres: convent de
Mont-Sié (primer Teatre del Liceu), dels

Caputxins de la Rambla (emplacament del
Liceu actual), dels Agustins (Odeon i Ro-
mea); humilment, en aquests locals on la
gent va de platxeri, els titellaires hi instal-
len els seus teatrets i hi ofereixen llurs
funcions, encara que només sigui el diu-
menge. A mitjan segle XIx tenim noticia de
la preséncia d'un gran innovador dins el
génere dels putxinellis, en Federicu de Fi-
gueres; aquest personatge mitic i no gens
estudiat encabeix dins els castellets els
grans drames romantics de I'¢poca, i fins i
tot les novelles de major nombre d’episo-
dis. Un dels grans éxits d’en Federicu de
Figueres és la seva escenificacié d'El com-
te de Montecristo, que passeja per diver-
ses poblacions i al qual seguiren altres es-
pectacles d'una complexitat semblant.

A finals del x1x els cafés de Catalunya,
alla on hom acut a fer tractes i a jugar
al subhastat, hom hi installa sovint un tea-
tret de titelles. Algunes de les colleccions
de titelles de les més notables que ens han
pervingut tenen aquesta procedencia. Ju-
gar a putxinellis i fer representacions per
als companys a patis i terrats és una acti-
vitat comuna a milers d’infants. En les
memories de personatges que després es-
devindrien coneguts, com és el cas de Pere
Coromines i Avelli Artis, hi trobem testi-
moniatge d’aquest tipus d’activitat., Fins
ben entrat el segle xx el castellet i els put-
xinellis eren una joguina corrent, i algu-
nes editorials d’'arrel popular, com la Milla,
dediquen colleccions especialitzades a for-
nir-li textos.

Dues grans figures sorgeixen entre els
titellaires de finals de segle: Isidre Bus-
quets i Juli Pi. Els assistents a la tertulia
de la cerveseria d’Els Quatre Gats, en va-
lorar i reelaborar l'art d’inspiracié popu-
lar, s'interessen pels titelles i conviden Juli
Pi a installar el seu castellet en aquell ce-
nacle. D'aquesta manera Juli Pi es conver-
teix en company de Russinyol, de Casas,
de Picasso, d'Utrillo, de Fregoli, de More-
ra, de Vallmitjana, tots els quals s’interes-
sen pel geénere i participen en les represen-
tacions, ja sigui fent-ne els decorats, es-
crivint-ne textos, component-hi musica o,
senzillament, aprenent a manipular. Rus-
sinyol, més endavant, fara conéixer un text
per a teatre de putxinellis, El titella pro-
dig; com també en faran conéixer d'altres
escriptors coetanis seus, encara que no fos-
sin concorrents d'Els Quatre Gats, com els
ja esmentats Aveli Artis i Pere Coro-
minas.
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Algunes families han esdevingut cone-
gudes per llur dedicacié als titelles gene-
racié rera generacio, essent les més popu-
lars la familia Anglés i la familia Vergés.
Tanmateix, el renovador de titelles a Cata-
lunya és, en el present segle, Ezequiel Vi-
gués, conegut per Didé. Didé apren la ma-
nipulacié ja gran —el 1930 quan s'interes-
sa pel moén dels titelles compta cinquanta
anys— i adopta el model lionés en lloc del
model tradicional catala. A partir de 1930
i fins l'any de la seva mort, esdevinguda
el 1960, Did6 recorre tot Catalunya amb el
seu teatre portatil, acompanyat per Tere-
sa Riera, companya i manipuladora també
d’excepcié. Vigués, alhora, abandona la
llengiieta, amb qué estrafeien la veu els
titellaires catalans, i inicia un treball de
vocalitzacié i d'impostacié que li permet
de donar un timbre particular a cada per-
sonatge.

Es Ezequiel Vigués i, sobretot, Teresa
Riera, els qui influeixen en el que podriem
dir-ne el «teatre de titelles independent»,
que apareix cap al 1960, de forma parallela
a la renovaci6 teatral que en aquells mo-
ments comenga a experimentar el nostre
pais. Joan Baixas i Teresa Calafell entren
en contacte amb Teresa Riera, adquireixen
un gran domini de la manipulacié, i entre
1962 i 1967 colaboren intensament amb
Marta Mata i el Servei de Colonies de Va-
cances, Neix aixi La Baldufa i tot seguit
Putxinellis Claca, grup que es professio-
nalitza per complet el 1968, i que a partir
d'aquesta data inicia una amplia renova-
cié de les técniques de manipulacié. Con-
vertits ja en Claca Teatre, i al front d'una
nombrosa companyia, Joan Baixas i Tere-
sa Calafell estrenen el 1978 Mori el Merma
al Gran Teatre del Liceu, espectacle amb
ninots i escenografia de Joan Mird.

D'altres grups, com L’Estaquirot, seguei-
xen les petjades de Didé i construeixen el
seu teatre portatil; Marduix Titelles se-
gueix el cami de la renovacié técnica tot
mantenint-se fidel a la tematica de les ron-
dalles tradicionals; la Companyia de Ti-
telles de 1'Institut del Teatre, de Barcelo-
na, acomboiada per Joan Andreu Vallvé i
Josep M. Carbonell, duu a terme una im-
portant tasca pedagogica i adopta, entre
altres, la marioneta de fil que ha impor-
tat a Catalunya el marionetista anglés
H. V. Tozer; el Teatre de La Fanfarra al-
terna la marioneta de fil amb les ombres;
Titelles Babi mantenen la tradicié del ti-
tella de guant en un nivell admirable. I un
llarg i meritori etcetera.

En l'actualitat Catalunya presenta un
ventall viu i variat de les possibilitats que
permet el teatre de ninots. Els successius
festivals internacionals organitzats per
I'Institut del Teatre, el darrer dels quals
tingué lloc el 1977 sota la direccié de Jordi
Coca, han permés a les companyies més
importants de marionetes presentar llurs
espectacles a Barcelona, Alhora els tite-
llaires catalans participen de manera habi-
tual en els circuits i festivals de tot el
mon, d'Australia a Polonia, i es mantenen
en 'avantguarda de Ilur especialitat.




EL JOC SIMBOLIC

A LESCOLA:
ELSFITELLES

per P. Sola

El pensament del nen és poc objectiu.
Quan parla de les coses expressa més d'ell
mateix que no pas d'aquestes. Ens diu el
que ell en faria, si li agraden, si ‘no, etc.
Hi ha pocs judicis que pretenguin una
constatacié de la realitat objectiva, la ma-
jor part sén apreciacions, judicis norma-
tius, ordres, judicis de valor, etc. La reali-
tat objectiva no cal explicar-la, puix que,
si es veu, per qué descriure-la? I si no és
veu, com fer-ho? En el mén del nen hi ha
una prioritat de la realitat interna, sub-
jectiva, sobre la realitat externa i comuna
a la resta d'individus. Del punt de vista
de l'adult, el nen deforma la realitat sota
el pes de la seva fantasia. Del punt de vis-
ta del nen, la realitat externa i la fantasia
es confonen perqué encara no ha establert
clarament els limits entre el que és ell i
el que no és ell. Ara bé, per al nen el re-
sultat d’aquesta confusié és percebut com
la més palesa objectivitat. Incapag¢ encara
de destriar, el seu punt de vista és el punt
de vista universal.

La psicologia genética i del desenvolupa-
ment mostra la importancia que el sim-
bolisme individual té en els primers pro-
cessos mentals i en les primeres formes
de comunicacié. Els processos de simbolit-
zacio aniran reben la configuracié que, en-
tre d'altres factors, la interaccié social ani-
ra donant-los; el llenguatge parlat n'és un
exemple a l'abast. El pensament del nen
comenca des d'una posicié egocéntrica en
la qual ell considera com universal el seu
particular punt de vista de les coses, iva
evolucionant, al llarg de la infantesa i
I'adolescéncia, vers una socialitzacié que
el fara més comunicable. Durant els pri-
mers anys de la vida, que és quan els con-
flictes es viuen més intensament, el nen

no disposa d'un bagatge suficient per co-
municar, comparar, objectivar minima-
ment les seves experieéncies. Davant la di-
ficultat per a satisfer els seus desigs, el
nen no disposa siné de l'accié directa, o
bé d'un aparell mental en el qual els sim-
bols més personals li permeten una certa
satisfacci6 d'aquells. Aixo li estalvia un
enfrontament obert amb els impediments
interns i externs per a satisfer-los, diferent
de quan es troba anant intransigentment
vers l'objecte desitjat i al mateix temps
prohibit, o quan descarrega brutalment la
rabia que la frustracié li provoca.

Durant aquest periode, el llenguatge par-
lat no té encara la capacitat expressiva i
de simbolitzacié que tindra més endavant;
no és un instrument prou apte per a la
comunicacié dels seus estats interns i les
experiéncies de la relacié amb els altres.
Hi ha molts continguts que no troben en
el llenguatge el cami d'expressié. D’altra
banda, el nen tampoc compren el llenguat-
ge de I'adult com sera capag¢ de compren-
dre’l més endavant. El nen no capta la
totalitat del missatge i només en retalla
una part, i hi troba una significacié que
pot ser molt lluny d'alld que 'adult volia
dir-li.

L'expressio i comunicacié dels continguts
mentals passa habitualment per sistemes
de significants molt diferents del llenguat-
ge adult, ja que obeeixen més les lleis que
organitzen el somni que no les de la sin-
taxi i la logica. Es dificil, doncs, per a
l'adult, entendre i fer-se entendre amb els
infants i viceversa, ja que parlen, en bona
part, llenguatges diferents.

Entre els instruments que l'escola té al
seu abast per comprendre el nen i ajudar-
lo en el seu creixement personal n'hi ha



un que el nen aprecia molt i, dissortada-
ment, a vegades, l'escola no tant. Es el joc
simbolic.

Un dels jocs simbolics que l'escola posa
a l'abast dels nens és la representacié amb
titelles. Aquest joc ajuda a transformar els
pensaments del nen en imatges externes
i comunicables. Els sentiments i els pro-
blemes es converteixen en una experiéncia
amb dimensié comunicativa, no solament
expressiva, ja que gairebé sempre la re-
presentacio de titelles és entesa com a es-
pectacle que els nens fan entre ells o que
I'adult o adults fan per als nens. Fins i tot
en la seva vessant més individual, quan
el nen juga sol amb el titella i li fa fer
el que ell vol, aquest es transforma en un
ésser quasi huma, semblant a 1'és pelut
amb el qual el nen parla i fa parlar. El
joc de titelles es transforma rapidament
en comunicacié ja que és expressié davant
d'altri, la qual cosa no passa amb la ma-
teixa facilitat en tot tipus de joc simbolic;
la mateixa estructura del material de joc
pot facilitar més o menys l'expressié d'uns
o altres continguts del mén infantil, perd
el que és més important és la possibilitat
que l'adult entengui alld que el nen expres-
sa. En el joc amb titelles hi ha relativa-
ment poca distancia entre els personatges
de la vida real del nen i els personatges
utilitzats per a representar-los. Altra cosa
és entendre el joc que el nen pot simbo-
litzar amb cotxets, soldats, o pastelina, per
exemple. En el joc de titelles hi ha uns
personatges forca definits dels quals el
nen explica facilment qui sén i que fan.
A més, l'espectacle de titelles s'acompanya
sovint de dialeg dins del context d'una his-
toria que se li pot explicar o que el mateix
nen pot crear.

Una certa semblanga pot existir entre la
representacié per mitja de titelles i els
contes que l'adult explica a l'infant, L'a-
vantatge que ens sembla que els titelles
tenen és que la historia és representada
en accid i per aix0 esta més proxima als
instruments mentals del nen, ja que la re-
presentacié per l'accid és anterior a la re-
presentacié per imatges mentals, D'altra

banda, amb els titelles el nen pot partici- -

par-hi més creativament que no pas en el
relat d'un conte, perque quan agafa el ti-
tella ell arriba a formar part del mateix
conte.

Veiem, doncs, que amb els titelles el nen
ens expressa i comunica vivéncies del seu
mon intern per mitja de personatges més

0 menys proxims de la realitat. Ara bé, pel
fet de ser expressié simbolica no vol dir
que el nen pugui expressar qualsevol cosa
de les que l'illusionen o el preocupen. El
nen, com l'adult, s'acosta als continguts
mentals amb la suficient prudéncia per
evitar-se el sofriment, n'expressa els con-
tinguts perd sempre i quan aquests siguin
minimament tolerables per a la seva orga-
nitzacié moral.

El nen es protegeix d'una expressié mas-
sa crua. Aixd ho aconsegueix mitjangant
diversos procediments defensius que el
porten a disfressar el contingut que vol
expressar-se a fi de fer-lo més tolerant a
I'espectador i a ell mateix. Es un proce-
diment saludable i analogic a la forma com
en els somnis es disfressa el seu contin-
gut fins al punt de poder resultar-ne un
relat incomprensible per al mateix que
somnia. Aixo passa en els titelles quan el
contingut a expressar és molt conflictiu,
ja per raé del mateix contingut, ja per
I'actitud de I'espectador. Un conflicte molt
intens pot mobilitzar forces contraries a
I'expressié que pot arribar a provocar una
inhibicié d'aquesta perd que més freqiient-
ment déna com a resultat un relat poc
comprensible.

En els casos més freqiients els contin-
guts apareixen en el relat perd molt con-
densats i desplacats: l'amor, els disgus-
tos, la por, etc. no van dirigits a aquells
que en la vida real en sén l'origen, siné
dirigits vers titelles que poden represen-
tar-los. Per exemple, un nen pot expressar
la seva gran por de la foscor inventant
una historia en que la familia de titelles
ha d'aventurar-se per un lloc ple de pe-
rills. No cal que sigui fosc; inventen dife-
rents formes de reaccionar els personatges
davant la situacid: els titelles-infants no
poden moure’s de la vora dels titelles-pa-
res, aquests els ajuden a tirar endavant
amb arguments per a convéncer-los que no
cal tenir por, o bé és el mateix titella-in-
fant qui ajuda els pares a véncer la por,
invertint una situacié de la realitat quo-
tidiana. El nen fa una dramatitzacié dels
moviments interns de por, coratge, recer-
ca de proteccio, etc. i tot aixd com si no
anés per ell, quan s'adona que ell podria
reconeéixer-se en l'actitud d’algun personat-
ge pot disfressar-ho molt habilment de for-
ma que pot continuar el relat sense l'an-
gunia de veure-s’hi retratat, cosa que li
passaria si expliqués en primera persona
allo que ell pot sentir, per exemple, quan



li diuen d'anar a dormir lluny dels seus
pares en una habitacié que ell imagina ple-
na de perills i que la foscor contribueix a
fer-los-hi més evidents.

El desplagament és una funcié que és a
la base de l'activitat de simbolitzacié. Una
cosa és representada per una altra amb
la qual té un vincle de semblanga proxima
o remota. Amb el desenvolupament men-
tal, el significant (titella) i el significat
(contingut mental o objecte extern), es
van distanciant fins el punt que llur rela-
cié pot convertir-se en convencional. En
els infants, i com més petits més, la dis-
tancia entre el simbol i alld que aquest
representa és encara molt proxima i per
aixo el joc de titelles pot desvetllar emo-
cions molt intenses. En el curs de la re-
presentacid, aquesta pot anar derivant cap
a situacions carregades d'emocié en les
quals la distancia simbolica entre el tite-
lla i la persona que aquest representa vagi
disminuint progressivament, de manera
que el nen pugui arribar a confondre’ls
des d'un punt de vista emocional. La tan
desitjada representacié de titelles que pot
haver comencat en un context festiu pot
anar complicant-se per al nen quan la co-

loracié afectiva va fent-se més i més in-
tensa. L'infant va sentint, encara que no
acabi de prendre’n consciéncia, que allo
que s’estd representant té molt a veure
amb els seus desigs i les seves pors, i,
anant-se-li desvetllant al llarg de la repre-
sentacid, poden deixar-lo al final ben tras-
balsat. Ell sap prou que es tracta d'una
representacié, perod és justament pel fet
de ser representacié d'una situacié interna
que l'emocié 1i ha estat tan fortament
desvetllada. Penseu en els sincers crits i
adverténcia que els infants fan a un titella
quan el senten en situacié de perill. Als
adults els passa el mateix quan una pel-
licula que expressa una tematica proxima
desvetlla batzegades emotives molt inten-
ses, encara que no sapiga ben bé el per-
qué i es digui que no es tracta siné d'un
film.

Aixo ens porta al mecanisme d'identifica-
ci6. El nen sent que ell i el titella tenen
quelcom en comu, que el titella s'assem-
bla a parts d’ell mateix. Es a dir, que a
I'escenari s'estan representant aspectes del
seu mon intern, i justament en aixo radica
I'interés que sent per la representacio,
puix que si no fos aixi se'n desinteressa-



ria per avorriment. El nen es viu a l'es-
cenari, en l'argument que s'estd represen-
tant, en la «pell» del titella, atribuint-li
involuntariament una vida que és la seva
propia. D’aquesta possibilitat d'identificar-
se amb el titella, aquest joc rep un fort
interés educatiu, puix que el procés de crei-
xement és molt marcat pels diferents pro-
cessos d'identificacié. El nen aprén a fer-
se gran prenent com a model els grans que
I'envolten (pares, mestres, nens grans, etc.).
De tots aquests, la importancia principal
la tenen els pares i, en un segon moment,
els mestres. Pares i mestres poden ajudar
el nen a adaptar-se al medi social, a im-
pedir que s’acompleixin certs desigs que,
de realitzar-se, comprometrien greument
el seu equilibri intern: els fonaments de
la moralitat i la convivéncia sén posats
en aquestes edats. El nen s'apropia de
Ilurs formes i continguts mitjancant la imi-
tacié que fa del que els grans li ensenyen
—Ila major part de les vegades involunta-
riament—, perd també quan li expressen
consells i ajudes que els adults creuen
sincerament,

La representacié de titelles acosta el
nen a conflictes propis de l'edat i pot apor-
tar solucions que ell pot considerar noves

i valides per al seu cas. Per exemple, en
la representacié del conte de Hinsel i
Gretel el nen pot viure la preséncia d'uns
pares que l'abandonen als perills del mén,
vivencia molt freqgiient del nen quan entra
a la Llar d'Infants o a I'Escola, i els dos
germans de la historia han d'espavilar-se
per fer front als perills d'una bruixa que
se'ls vol menjar, fantasia propia d'un in-
fant normal. L’enginy dels dos germanets
els permetra sortir airosos de l'aventura
i retrobar els pares que no havien deixat
de pensar en ells.

El bagatge dels contes populars és, en-
tre moltes altres coses, un inventari de fan-
tasies infantils i permeten al nen d’acos-
tar-s’hi tot identificant-se amb ['heroi que
troba una solucié intelligent o magica tutil
per a sortir-se del perill en qué la fantasia
T'havia collocat. Els contes populars, a
part d’estimular el gust artistic dels nens,
s6n un recull inesgotable d'arguments per
a organitzar representacions de titelles. No
és la mateixa cosa un conte explicat que
un conte representat. En el segon cas, la
vivéncia i la participacié en la historia és
molt més intensa i facilita més la catarsi
d'afectes dolorosos en reviure simbolica-
ment els esdeveniments ansiogens que els

han pogut provocar. A part de la repre-
sentacié de contes populars, la mateixa
imaginacié dels nens i de la mestra pot
contribuir a crear histories en les quals
ells simbolitzin per ells mateixos els esde-
veniments que els anguniegen o que desit-
jarien veure realitzats. La creacié collecti-
va d’histories pot ajudar molt a compar-
tir situacions de conflicte comunes a cau-
sa de l'edat similar dels nens de la classe.
Al mateix temps estimula la recerca de
solucions al nus de l'argument que pot
anar complicant-se a poc a poc en el curs
de la seva creacié. No tots els nens propo-
sen la mateixa solucid, puix que aquesta
esta molt en funcié de la capacitat ima-
ginativa del nen, de la historia personal
que ha creat el conflicte, de les possibili-
tats de resolucié real en la vida del nen,
etcetera, perd és un fet que un cert desen-
llag de I'argument pot ésser facilment ac-
ceptat per tots els nens com el millor, en
sintetitzar les diverses solucions parcials
que es posaven.

La trobada d'una solucié al conflicte re-
presentat fa que el joc amb titelles tingui
una for¢a organitzadora de les emocions
de l'infant. Cal vetllar perqué la represen-
tacié no es converteixi en un desvetllar
ansietats unicament, la qual cosa féra ju-
gar amb els sentiments dels nens i con-
vertir una situacié amb possibilitats ma-
duratives en una ocasié de desorganitzacié
amb totes les consegiiéncies, que poden
anar des d'un negar-se a continuar jugant
amb els titelles fins a una catarsi de l'an-
sietat fora del marc de la representacié:
la quitxalla esvalotada acaba la represen-
tacié pel seu propi compte i no amb els
titelles siné directament entre ells o amb
I’educador que ha creat la situacio, o que
se li ha escapat de les mans. No es tracta
de donar-los finals felicos en el sentit de
novella rosa, siné ajudar-los a trobar un
final satisfactori que també podria anar
en el sentit d'una novella rosa infantil. El
princep i la princesa es casen i tenen molts
fills i sén molt feligos, la qual cosa, llegida
en un altre llenguatge, podria molt bé dir
que el pare i la mare retroben llur benes-
tar, en la qual cosa el fill contribueix en
gran part amb la seva actitud cap a ells.

Identificant-se amb els diferents personat-
ges el nen pot imaginar i sentir com ima-
ginen els companys un escenari figuratiu
on els seus fantasmes sénrrepresentats i
reben una configuracié i aixi ell pot anar-
s'hi retrobant i anticipant sortides a situa-



cions conflictives que l'ajudin a resoldre
els problemes que té en la seva vida real.
Tot aixd esta molt lluny d'un intellectua-
lisme estéril; el nen dista molt d’aplicar
mecanicament solucions exitoses en la re-
presentacié a les complicades situacions
de la seva vida real. L'experieéncia amb els
titelles és en certa manera una experimen-
tacié amb els seus continguts mentals, un
procés d'elaboracié dels conflictes, en bona
part inconscients. Una representacié ben
portada fa que el nen no sigui el mateix
abans o després d'aquesta, encara que els
canvis siguin inapreciables des de l'exte-
rior.

La técnica d’expressar-se mitjangant els
titelles varia molt segons el nivell de ma-
duresa mental del nen. En edats molt ten-
dres el titella, la mestra i el nen estan molt
confusos en la representaci6. Quan la mes-
tra fa parlar el titella, els nens moit petits
no diferencien massa qui parla realment,
el nen pot viure els maltractes al titella
com agressions que se li fan a ell mateix
directament, el titella ocupa un lloc a la
classe i alguns nens van a parlar-li com ho
farien a un altre nen. No és el mateix quan
el titella o grup de titelles és utilitzat per
nens més grans capagos ja de confegir una
historia amb comencament i final. En
aquests la distancia entre realitat interna

(fantasies) i realitat externa (titella) esta
molt més marcada i els titelles sén uti-
litzats com a simbols més diferenciats, no
hi ha una identificacié tan evident com en
els més petits, les histories séon més de
ficcid, tot aixd pot veure’s en l'abséncia o
quasi abséncia d’autoreferéncies en les his-
tories que inventen. En infants més petits,
els titelles poden rebre noms dels matei-
xos familiars que representen; en infants
més grans els titelles ja s’han convertit
en personatges externament independents
de la seva vida real, allunyats en el temps,
per exemple personatges medievals, o en
I'espai, per exemple gents d'altres paisos,
astronautes, o allunyats en la fantasia més
pura, dimonis, fades, bruixes, etc. Les edats
a les quals corresponen aquests nivells de
joc no poden determinar-se a partir d'e-
dats cronologiques, ja que corresponen a
nivells de maduresa mental i en aquest
camp poden haver-hi variacions individuals
molt marcades, tant pel que fa referéncia
a nens d'una mateixa edat cronologica com
en els diversos moments del joc d'un ma-
teix nen. Ara bé, podriem indicar que la
confusi6é mestre-titella-nen pot arribar fins
als voltants dels 4 anys; la utilitzacié de
titelles com a simbols molt proxims als
propis pares o altres adults pot arribar fins
als 6 anys aproximadament. A partir dels
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7 i 8 anys comenga la utilitzacié dels titells
com a simbols més diferenciats d'ells ma-
teixos i de les vivencies de la vida real. El
simbolisme dels titelles és un simbolisme
més diferenciat, la distancia entre signifi-
cant i significat és molt més llarga i obs-
cura en llur vinculacié significativa.,

Fins aqui hem considerat el joc de repre-
sentacio amb titelles des d’'un punt de vis-
ta més proxim a la personalitat global
del nen. Més breument parlarem de la
seva utilitzacié d'un punt de vista cogni-
tiu: intelligéncia i llenguatge especialment.

El fet d'explicar una historia obliga el
nen a fer un esfor¢ per tal de ser com-
prés pels espectadors. El nen utilitza es-
pontaniament un llenguatge en que el marc
referencial és en gran part exclos, es déna
per suposat que tothom sap de que va, és
el llenguatge egocéntric. Aix0 fa que els
nens no entenguin allo que l'altre tracta
d'explicar i que les seves peticions vagin
dirigides a obligar-lo a explicar-los el que
tracta de dir-los. Un nen amb desinteres
pel llenguatge com a vehicle de comuni-
cacié pot sentir una forta motivacié a uti-
litzar-lo en aquest sentit pel desig de fer
la seva representacié. Malauradament, el
llenguatge a l'escola va molt deslligat de
la comunicacié real i l'aprenentatge es fa
moltes vegades en situacions que per al
nen no tenen cap sentit, a part de fer con-
tenta la mestra, com pot ser per exemple
la descripcié de lamines. Una funcié molt
important del llenguatge és revelar allo
que és ocult, allo que l'altre no sap i que
cal dirli-ho, el llenguatge és es molt bona
part comunicacié i no descripcié conven-
cional. Per al nen aquesta darrera utilit-
zacio no té cap sentit a part de fer el que
li thanen. Els nens amb un llenguatge de
bebé perd amb desig de representar per
als altres tenen necessitat de canviar la
seva diccid si volen fer-se entendre; si no
ho aconsegueixen els altres nens ja sen-
carreguen de ferli-ho saber. Es a dir, que
els titelles permeten multiples exercicis
de llenguatge i, una cosa molt important,
dins d’'un context de comunicaci6 autéen-
tica. Les categories del coneixement intel-
lectual_han d’'ésser presents en una repre-
sentacié de titelles, més ben dit, hi son en-
cara que en funci6é del nivell de desenvo-
lupament de l'infant. Les nocions d’espai,
temps, constancia de l'objecte, causalitat,
atzar, etc. no sén presents des del comen-
cament en l'organitzacié intellectual, siné
que son el final d'un llarg procés de cons-

truccio en contacte amb les experiéncies
amb el medi (coses i persones). Les inter-
accions que es donen al llarg d'una re-
presentacié sén fregiients i de molta in-
tensitat ja que es tracta d'un espectacle
molt motivant, Per exemple, les nocions
temporals han d'ésser presents en tot re-
lat, si no, aquest resulta incomprensible.
Qué ha passat? Qué esta passant? Com
acabara? El nen no posseeix aquestes no-
cions, siné que les va construint, sén el
resultat d’'un procés d’organitzacié de les
accions primer, i del pensament després,
que sembla estendre’s fins al final de I'a-
dolesceéncia. El joc amb titelles pot afa-
vorir el procés de presa de consciéncia
de les nocions temporals, sempre i quan
l'adult ajudi que el nen vagi construint el
relat, perqué espontaniament el nen pot
fer-ho sense tenir gens en compte el temps
comu, el temps objectiu, i unicament el
seu propi temps intern. Aixo fa que la his-
toria consisteixi en moments puntuals que
els adults podem imaginar com perta-
nyents al passat, present o futur, pero que
no ho siguin realment siné que segueixin
un temps marcat per l'aparicié de les fan-
tasies, les quals barregen espais i temps
diferents. L’experiéncia del somni pot acos-
tar-nos als adults a aquesta organitzacié
de I'espai i del temps en el nen. En el som-
ni podem viure com a presents esdeveni-
ments molt llunyans en el temps, ja que
van passar fa molts anys, o en el fons de
la nostra memoria fins al punt de no saber
ni que els tenim. Quant a l'espai, el somni
té un espai propi en el qual podem passar
a escenaris molt diversos sense una solu-
cié de continuitat. En el nen aixo és en
bona part normal i el creixement intellec-
tual anira ajudantlo a organitzar el seu
pensament segons les diverses categories,
a la qual cosa l'educacié escolar hi contri-
buira. El joc amb els titelles pot ésser-ne
un element més en tant que l'organitzacié
de l'espai i del temps és essencial en la
mateixa estructura del joc.

Cal, pero, no ésser rigids i vigilar de no
convertir la representacié de titelles en un
«joc educatiu», perque deixaria d'ésser joc
i educatiu i passaria a convertir-se en una
més de les activitats buides d'emocié i de
fantasia que l'escola pot posar a l'abast
del nen, i per tant lluny de l'interes del
nen i ineficag.

Per als nens més grans de l'escola, com
podrien ser els adolescents, les represen-
tacions de titelles poden ser una excellent



ocasio de trobada amb els petits de l'esco-
la, en la qual el retorn a la infantesa és
possible, perd no com a infants, sind ocu-
pant-se dels infants. Aixd0 pot ajudar l'a-
dolescent a sublimar les fantasies de ser
pare i mare, en tant que actua com a per-
sona gran que s’ho passa bé i fa passar-ho
als nens organitzant-los una situacié com-
plexa a la qual per ells mateixos els petits
no podrien arribar, i també en tant que els
permet entendre aquests infants explicant-
los histories prou atractives. D’altra ban-
da, els adolescents poden acostar-se a la
propia infantesa i elaborar els conflictes
infantils, tan vius a aquesta edat, i que
per ells sols no podrien permetre's tornar
a jocs com els titelles que podrien sentir
infantilitzants.

Resumint, en aquest treball hem inten-
tat donar a entendre la importancia que
la psicologia déna al joc simbolic com a
forma de pensament infantil i el valor
expressiu i comunicatiu que té. Hem vist
com el conflicte és essencial per al creixe-
ment, perd cal que sigui convenientment
elaborat. En aquest camp la institucié es-

colar pot incidir molt intensament amb la
utilitzacié del joc simbolic, especialment
en edats pre-escolars, perd no reduint-se
tnicament a aquestes. D'entre les possibi-
litats d’aquest tipus de joc estudiem la re-
presentacié per mitja dels titelles i llur
significacié psicologica, especialment des
del punt de vista de la personalitat, pero
no oblidant l'eficacia que pot tenir en l'a-
rea de l'educacié de les funcions cogni-
tives. Es a dir, que el joc de titelles té
una importancia que va més enlla del sim-
ple entreteniment i que l'estudi psicologic
d’aquesta activitat mostra unes possibili-
tats educatives molt amplies.
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AIXO ERA | NO ERA

per Mariano Dolci

El Laboratori d’Animacié de Reggio Emi-
lia (ara «G. Rodari») va ser creat el 1970
per tal d'experimentar i difondre les pos-
sibilitats pedagogiques dels titelles de
guant o de fil («marionetes»), de les mas-
cares, de les ombres, a les escoles bressol
i a les escoles de parvulari de la ciutat.
L'any abans, el 1969, la companyia de ti-
telles de la qual jo formava part des de
feia molt de temps (sense que m'interes-
sessin encara els problemes pedagogics)
havia efectuat una gira d'espectacles per
les escoles de la ciutat. A les educadores
dels parvularis els van interessar molt les
intenses relacions que s’havien establert
entre els petits personatges i els nens i
van demanar a I’Administracié municipal
de trobar la manera per tal que la com-
panyia romangués una temporada a Reg-
gio per poder aprendre les nostres técni-
ques. Va comencar aixi un llarg curs de
construccio i d'animacié de titelles reser-
vat als educadors. Abans d'acabar-se el
curs, ja ens vam adonar que, a causa de
la nostra optica professional, transmetiem
moltes coses inutilitzables en una comu-
nitat de nens petits. Vam prendre cons-
ciencia que els titelles podien ser utilit-
zats tant pels educadors com pels nens.
Aixi vaig comencar a visitar totes les es-
coles de parvulari de Reggio per experi-
mentar sistemes de construccié cada ve-
gada més simples, per trobar noves técni-
ques d’animacié més adaptades als nens,
per idear i provar jocs nous amb els ti-
telles i per difondre d'una escola a l'altra
les experiéncies més positives. Ben aviat
I’Ajuntament va institucionalitzar aquesta
situacié i em va contractar regularment
alhora que destinava locals, materials i

un cert pressupost a la creacié del Labo-
ratori. L'experimentacié es va estendre
successivament a les escoles bressol i final-
ment a 1'Hospital psiquiatric, on continua
encara.

L'activitat del Laboratori, que resta a
disposicié de totes les escoles de la ciu-
tat, es desenrotlla de maneres diverses:
amb els nens, proposant-los de construir
i animar els titelles; amb els ensenyants,
transmetent-los teécniques, experimentar,
discutir i tornar a proposar els resultats
obtinguts eventualment. El Laboratori pre-
para també espectacles, realitza recerques
sobre materials nous, intenta documentar-
se sobre experiencies analogues, elabora
documents, organitza cursos teorico-prac-
tics, etc. Poden demanar, doncs, la col-
laboracié del Laboratori tots aquells que
per diversos motius s'interessen per les
relacions entre nens i titelles. A vegades
les demandes que ens arriben sén elemen-
tals: «¢Quina és la formula de la pasta de
paper?», «;Com podem muntar un teatret
amb bateria de llums d'altura variable?»,
etcétera. Altres vegades, pero, es tracta
de qliestions molt més compromeses:
«¢Quins son els punts de contacte entre
els diversos jocs possibles amb els titelles
i les diverses etapes del procés d'auto-
identificacié del nen?»

En deu anys d'activitat, el Laboratori
ha collaborat d’aquesta manera amb edu-
cadors, pedagogs, psicolegs, psiquiatres,
terapeutes, gent de teatre, etc. Per la nos-
tra part, la collaboracié no ha estat mai
«neutra», sind orientada sempre a conei-
xer més profundament el nostre instru-
ment de manera que el puguem tornar a
proposar cada vegada més conscientment.



Hem de reconeixer que en el nostre
treball no hem estat ajudats pel coneixe-
ment d'experiéncies analogues. Les noti-
cies de la utilitzacié, en un pla pedago-
gic, dels titelles son escasses, imprecises
i poc documentades. Sovint apareixen ma-
nuals i articles que ensenyen a construir
titelles, perd rarament es va més enlla, i
cal admetre que les finalitats d’aquests
treballs poques vegades sén clares. La gran
diversitat d'objectius i de procediments
que es trasllueix a través d'aquestes pro-
postes no reflecteix una sana experimen-
tacié sind una incertesa en materia de
teoria i de metode.

Cal rebutjar aquesta fragmentacié del
titella, privat de la seva funcidé i de la
seva historia: nosaltres mantenim que per
usar-lo a I'escola és indispensable coneixer-
lo millor.

En aquest punt podria semblar estrany
que instruments com les mascares i els
titelles hagin de ser descrits i coneguts.
Es tracta d'un problema general: potser
sera una conseqli¢ncia de l'orientacié pre-
ferentment humanista de la nostra cul-
tura, pero la importancia dels materials
i de les téecniques sempre és poc valorada.
L’interés per les produccions grafiques, per
posar un exemple, és profund sigui per
part dels psicolegs, sigui per part dels psi-
coanalistes, psiquiatres, pedagogs, etc. Al-
guns hi llegeixen estadis i etapes de l'e-
voluci6é de la personalitat, d’altres hi des-
cobreixen problematiques particulars de
cada autor. Aixi es poden trobar en aquest
camp moltissims estudis sobre tot alld que
revelen els dibuixos. A tot aixo no hi cor-
respon un interés igual per les técniques
a través de les quals s’han obtingut els
resultats. En canvi, no és igual expressar-
me amb llapis o amb pinzell, en fulls grans
o petits, posats verticalment o horitzon-
talment, amb pocs colors o amb molts,
amb pintures més o menys fluides, i els
resultats obtinguts dependran no només
del projecte i l'elaboracié simbolica, sind
també dels suggeriments, de les resistén-
cies, de les sollicitacions i dels limits que
els materials i els instruments hauran exer-
cit durant el temps de la realitzacié. En
resum, s’han estudiat molt els nens (o les
persones afectades per problemes men-
tals) a través de la seva produccié gra-
fica, perd no el dibuix, la pintura, etc. a
través seu. Aquesta manera de fer només
tindria la seva justificacié si no es tingués
en compte el coneixement de la influéen-

cia dels materials i de les técniques. En
general s'accepta que aquestes influéncies
es revelen amb una forca més gran pre-
cisament en els nens, per als quals el pro-
jecte és modificat continuament, i de ve-
gades capgirat del tot, pels estimuls oferts
pels materials i els procediments técnics.
Probablement hi ha dificultats d'ordre cul-
tural que obstaculitzen la presa de cons-
ciéncia d'aquests problemes: durant mas-
sa segles hem estat impregnats d'una cul-
tura (fins i tot quan es creia que es refu-
sava) extremadament dualista, que divi-
dia irremeiablement l'esperit i la mate-
ria, I'anima i el cos, el cervell i la ma.
Un punt de partenga per fer-nos reflexio-
nar sobre les possibilitats dels instruments
podria ser la constatacié que els segles
passats els titelles de guant han tingut
una historia molt diversa de la, per exem-
ple, dels titelles de fil. Els dos gtneres
tenien espectadors de classes diverses, re-
pertoris diversos, en resum «animes» di-
verses. Si instruments, doncs, bastant sem-
blants (es tracta sempre de ninots moguts
per una ma) han tingut destins diversos,
hem d’admetre que aquests no sén nomes
simples emanacions de la nostra voluntat,
siné que tenen una influencia que arriba,
a través d’'un procés de retroaccid, fins a
modificar els nostres projectes conscients.
Com es pot observar tant en els nens com
en els adults, qualsevol tipus de ninot, a
través de modalitats diverses, «agafa la
ma» de l'animador, el qual deixa escapar
frases i gestos no previstos per ell. Tant
si ell se n'adona com si no, el ninot mo-
difica l'expressié conscient. Allo que en
definitiva emergira del joc, sera, doncs,
una resultant entre l'animador i el ninot.
¢Com s'ha de fer per adonar-se 1 expressar
les influéncies particulars de cada técnica
diferenciant-les les unes de les altres? Co-
mencarem per una visié de conjunt, par-
tint de la mascara per arribar al titella
de fil, passant a través del de guant, del
de tija i del titella sicilia. Aixi podrem
considerar dues caracteristiques lligades
I'una a l'altra: la primera és la distancia
entre l'instrument i 'animador i la sego-
na, el grau de completesa del cos del ni-
not. La mascara és una doble pell, que
esta en contacte estret amb el cos. També
el titella de guant és una doble pell, perd
de la ma, i ja ha comencat en certa ma-
nera a prendre distancia del manipulador.
Augmentant encara la distancia tenim el
titella de tija, després el sicilia, finalment
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el titella de fil, lligat ja només per un
fil subtil. Amb l'allunyament gradual de
I'animador, el ninot adquireix un cos pro-
pi cada vegada més complet. Tot aixo no
deixa de tenir conseqiiéncies per a la for-
macio de les complexes relacions que es
creen entre l'animador i el seu «altre».
La conseqiiéncia més immediata del can-
vi de distancia és que l'animador esdevé
més o menys espectador del ninot accio-
nat per ell, i aixd no és poc. De la histo-
ria dels diversos instruments podem de-
duir que qui s'endossa una mascara té
una gran tendencia a encarnar el que
aquesta representa i molt poca a expres-
sar els propis problemes; a l'altre extrem
de la série, tenim el titella de fil: aqui el
distanciament de qui el maniobra és com-
plet, la mediacié del fil allarga encara més
la distancia i fa menys immediata la trans-
missio dels moviments espontanis i dels
sentiments, En aquest cas, doncs, tindrem
la minima identificacid i el maxim de pro-
jeccid. El titella de fil no expressara l'es-
pontaneitat, sin6 més aviat allo que l'a-
nimador voldria ser, els seus desigs una
mica idealitzats. Entre 1'una i 'altra mena
de titella, trobem el de guant: el seu dis-
tanciament de l'animador és més gran
que el de la mascara, pero el seu cos és

encara una part del del titellaire. De ma-
nera analoga, passant del pla fisic al psi-
quic, podrem veure que la personalitat
del titella és només una part de la del
que el mou. En particular, sovint es trac-
ta precisament d'aquella part que en la
vida quotidiana no té ganes de revelar.

Malgrat aquestes diferéncies, mascares,
titelles de guant, titelles de fil tenen una
caracteristica comuna, que €s important:
constitueixen una paradoxa en tant que
pertanyen a un mon en el qual es mesclen
la realitat i el somni, la veritat i la ficcio.
Son suficientment vius per fer la iHusio
de ser dotats d'autonomia, enteniment, pa-
raula, alhora que son suficientment ima-
ginaris per impedir una identificacié com-
pleta i per experimentar una quantitat de
somnis fantastics. Per als nens, sén ins-
truments ideals per al seu procés de co-
neixement de la realitat a través del joc
i del «fer veure», No veiem, doncs, en
efecte, els titelles (tant en mans dels mes-
tres com dels nens) com uns mitjans per
fugir de la realitat sind, al contrari, com
unes obertures per veure sempre millor
aquesta realitat.

Es podria establir un parentiu entre 1'as
que els nens fan dels titelles i el que fan
els adults d'instruments abstractes com la




metafora (en els llenguatges) i els models
(en les ciéncies). Aquest osciliar velogment
de la imaginacié a la realitat i viceversa
és el que fa avancar el coneixement: «Aixo
era i no era» com comengaven genialment
els joglars populars de Mallorca, que en
aparenca almenys havien compres perfec-
tament la funcié de les seves histories,
Per a un adult, dominar la paradoxa no
és gens facil, perd a l'escola no serviria
de res resoldre-ho i el titella donara re-
sultats optims si continua sent un ésser
semireal i semifantastic. Seria inutil in-
tentar, per una part, suggestionar els nens
provant de ferlos creure que el perso-
natge és viu i autdbnom de veritat, o al
contrari, que es tracta només d'un tros
d'espuma amb roba al damunt. En aquest
cas en resultaria un empobriment inttil
del joc. El nen sap perfectament, i ben
aviat, que el titella és fingit, perd aixo no
li impedeix, en efecte, d’adoptar-lo com a
suport d’'una quantitat de processos. D'al-
tra banda, sén evidents els perills i la
inutilitat d'un engany, d'una allucinacio
completa. El valor del titella i l'auxili que
pot oferir a alguna exigeéncia del nen rau
precisament en la no resolucié de la pa-
radoxa i en la possibilitat de tornar-la a
proposar. Veurem que és justament la
compenetracié d’allo que és «veritat» i
allo que és «ficcié» el que encantara els
nens: el titella que s'empassa «de veri-
tat» el caramel, que es fa mal «de debo»
i que necessita un esparadrap «vertader»,
la mascara que demana el xumet, etc. Les
fantastiques i periddiques aparicions d'un
personatge seran molt més acceptades pels
nens si incorporen continuament elements
reals, fins i tot molt concrets, de la vida
del grup amb la irrupcié continua de la
realitat en la ficcié i de la ficcié en la
realitat. Certament que si hi ha joc, aixo
vol dir que en un cert moment del des-
enrotllament infantil ha estat possible la
confusié, perd és precisament la supera-
ci6 de la confusié el que fa néixer el joc.
Els educadors que es preparen a utilit-
zar els titelles a l'escola bressol i al par-
vulari haurien de respectar, doncs, la pa-
radoxa i demanar que fos respectada per
part de tot el personal, dels pares i en
resum, de tot I'ambient. Les visites perio-
diques d’un personatge que gradualment
entra a formar part del grup de nens po-
den, per exemple, durar tot l'any. El per-
sonatge explica les seves aventures dels
periodes en qué no esta a I'escola, incor-

pora part dels esdeveniments que han pas-
sat a la secci6, 1 el seu caracter, la seva
personalitat es precisen cada vegada més
i esdevenen familiars. Alguns personatges
han pres el costum de passar el dissabte
i el diumenge cada vegada a casa d'un
nen diferent, i d’explicar després la ma-
nera de viure de la familia... Generalment
aquest personatge té també dret a la seva
festa d’aniversari, als seus regals, al seu
lloc a taula, al seu penjador, al seu llitet,
a la visita del metge (si és una persona
d’enginy), a participar en les sortides i di-
versions dels nens.

Cal admetre, amb Erikson, que el joc
contribueix a l'adquisicié del sentiment
social, perd només si no és menyspreat
pels adults. Els nens, en efecte, sén molt
sensibles a la serietat amb la qual accep-
tem les seves ficcions: si els adults res-
pecten el mén fantastic dels titelles (en
alguns moments és important assegurar-
se la complicitat de la cuinera, del vigi-
lant, del metge), es crea un espai de joc
amb la caracteristica exaltant de ser com-
partit per tothom. La responsabilitat de
crear aquest mén, fantastic i juganer pero
compartit, socialitzat, orientat a assimilar
cada vegada més la realitat, és natural-
ment dels adults. En el cas dels titelles
es tracta, valorant les capacitats incipients
dels nens, de construir gradualment i con-
juntament amb ells el sentit d'aquestes
joguines. Sabem que cada educador resol
el problema a la seva manera. En mans
d'algunes persones el personatge té una
certa tendencia a esdevenir comic, com-
plice dels nens per ficar-se els dits al nas,
fer enrabiar la mestra, etc. La seva pre-
séncia pot tenir el gran merit (a l'escola
bressol, per exemple) de transformar en
joc certes obligacions d’higiene, d'ordre.
Es superflu subratllar el risc que aixo
pot comportar: el personatge ha de vigi-
lar per no tornar-se moralista, enutjos,
xantatgista, etc. Problemes semblants plan-
teja la utilitzacié dels titelles cara a les
adquisicions culturals. Allo que importa
és de no fer mai xantatge als nens.

De tot allo que hem dit hauria de re-
sultar clar que no pensem en els titelles
només en termes d'espectacle. La utilit-
zacié dels ninots animats en una comu-
nitat de nens petits es pot dir que esta
compresa entre el joc de nines entés de
forma tradicional i l'espectacle dels tite-
lles propiament dit, i que de fet participa
de.les dues situacions. La diferencia dels
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ninots animats per respecte a les nines
no s'ha de buscar tant en les diverses téc-
niques a través de les quals és possible
de donar els moviments als primers, sind
més aviat en la diversitat de les respec-
tives funcions.

«En la majoria de casos, la nina no és
meés gue una ocasio, per al nen, de reviure
simbolicament la seva mateixa existéncia,
d'una banda per assimilar-ne millor els
diversos aspectes i, de l'altra, per liqui-
dar els conflictes quotidians i realitzar
tots aquells desigs que han romas insa-
tisfets. Podem estar segurs que tots els
esdeveniments, felicos o molestos, ocor-
reguts a la vida del nen, repercutiran en
les nines.» (Piaget).

Amb els titelles, en canvi, I'accent ja no
es posa en la relacié entre el nen i la
nina passiva siné que es desplaca cap a
I'expressié i la comunicaci6, pressuposant
almenys un espectador (encara que sigui
imaginari). Es clar que la funcié del tite-
lla pot ser assumida fins i tot per objec-
tes que no tenen semblanca d'ésser ani-
mats. Es poden fer parlar i moure gran
quantitat de coses: hortalisses, per exem-
ple, o els estris de cuina. Podem dir que
una sabata d’home, una de dona, una de
nen, junt amb una sandalia, una sabatilla
i una bota constitueixen un grup de tite-
lles, disposats ja i ben caracteritzats. Fins
i tot les mans sense res o pintades poden
anar bé, mentre que el joc de les ombres
mereixeria un article a part atesa la seva
extremada importancia en el procés d'auto-
identificacié del nen i la seva contigiiitat
amb el problema del mirall.

Les dues funcions, la de la nina 1 la del
titella, no so6n pero tan clarament sepa-
rables. En primer lloc, entre l'una i l'altra
hi ha una série de funcions intermedies:
la nina no és sempre tan passiva ni esta
tan implicada en una relacié individual;
sovint s’hi juga en grup, com en el joc ben
conegut de menjars de nines, i amb fre-
qiiencia algun nen presta intencionada-
ment la seva veu a un osset de pel per
atreure l'atencié. En segon lloc, encara
que els nens descobreixen aviat la dife-
réncia entre nines i titelles, les funcions
respectives es poden intercanviar tran-
quillament i conviure en els mateixos

ninots: aixi veurem com nines i animalets
de pel serveixen de veritables titelles, fins
1 tot, darrera el tel6, mentre, en canvi,
els titelles seran utilitzats com a nines, és
a dir, bressats, vestits, renyats, etc. Des-
prés d'haver pres distancia de les nines,
la diferéncia dels titelles «joguines» res-
pecte als titelles «teatrals» s'ha de buscar
en la manca de celebracio, en l'abséncia
de problemes estrictament estetics o de
qualsevol artifici propi d'un espectacle, en
la divisié neta entre public i animador,
en el recomencament sempre possible del
joc i del seu manteniment en el temps.
De l'instrument teatral conservarem, pero,
les técniques d'animacié i sobretot la ca-
pacitat de crear un mon fantastic, en el
qual siguin menys netes les divisions en-
tre realitat i ficcid, pero sempre compar-
tit amb els altres, socialitzat. Ni descar-
tarem tampoc del tot les possibilitats més
propies de l'espectacle, perd les tindrem
simplement de reserva.

En aquest cas, amb els nens més grans
de l'escola de parvuls, ens basarem en la
gran tendéncia dels nens, universalment
coneguda, d'accedir a la realitat persona-
litzant rols variats en el curs dels seus
jocs. No ens deixarem perd enganyar per
les semblances que hi ha entre els jocs
dels nens i l'accié dels actors adults, per
tal de no transmetre a l'escola unes pro-
postes enganyoses i nocives. En realitat,
I'adult mesura sempre la distancia que hi
ha entre la seva personalitat i la de qui
vol representar. Es un traductor, un in-
térpret. El nen amb un jo encara pot me-
todic, és incapa¢ de medir aquesta dis-
tancia: entra en els rols, no tant per sem-
blar un altre com per ser un altre. De fet,
el nen atribueix aquesta «incapacitat» seva
als altres i, quan és molt petit, li sembla
gue al mon es pot ser tortuga o gat com
s'és vigilant, pallasso o avi.

Acabant amb una reflexié, ens demana-
rem si el procés de saber prendre i deixar
un rol, talment adaptat per saber com-
prendre els altres, forcosament s’ha d'a-
cabar o eixarreir-se, en esdevenir adults.
¢Que passaria si tothom fes veritablement
l'esforg, encara que només fos mental-
ment, de «posar-se en el lloc dels altres»
per comprendre les seves raons?




EL TITELLA | EL NEN

Notes i observacions

per Joan Baixas

Amics de Perspectiva Escolar, m’haureu
de dispensar perqué no he encertat a tro-
bar el fil d'un article amb el titol de «El
titella i el nen» (i no sera perque no ho
hagi intentat). Permeteu-me que us ofe-
reixi aquesta rastellera de notes i d'obser-
vacions elementals que és el maxim que
m’ha permés la meva incapacitat periodis-
tica:

. Els nens solen ser espectadors molt in-
teressants en el teatre de titelles.

. Els nens no se'n donen de menys d'as-
sistir a tantes sessions de putxinelis
com poden (de fet s’han donat casos de
nens drogats per aquest espectacle i de
teatre amb més nens que grans).

. Davant dels ninots els nens tenen reac-
cions ben franques i ostentoses: riuen,
ploren, xiulen, xerren, s'hi pixen, donen
cops de peus o de mans, s'amaguen, sal-
ten, se’n van, llencen diversos objectes,
mengen, beuen, parlen, etc. (és molt cu-
riés veure'ls des del balcé de l'escenari).
El que no fan mai és ser-hi indiferents.

. De vegades el joc s’hi presta i tot un
teatre ple de vailets i mosses, a les fos-
ques i asseguts, es queda en silenci com
si fos buit perqué tots han marxat amb
en Bernadet a cavall de l'aguila, volant
damunt del mar cap al penyal...

. El teatre de titelles al llarg de la his-
toria i a les diferents cultures de que
tenim referéncia no ha estat mai un en-
treteniment especialitzat per a nens. No-
més ho és a la cultura industrial ocgi-
dental, la nostra.
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De fet, els titelles per la seva condicié
d'objectes animats per una inquietant
vida feta de limitadissims moviments
corporals i d'illimitades possibilitats ver-
bals, em sembla que pertanyen més a
un mén magic, estrany, que fa una mica
de basarda, que no pas al mén pur, asép-
tic, que la nostra societat s'entesta a
oferir a la mainada com a ideal,

- Es possible que, als nens, els agradin

els titelles precisament per la seva am-
bigiiitat i per aquesta dualitat de senti-
ments que provogquen: identificacio
—por, rialles—, plors, etc. El mateix ofi-
ci de titellaire és una contradiccid ja
que requereix l'adquisici6 d'una gran
habilitat per imitar amb els ninots els
gestos humans més rudimentaris.

- Crec que aquesta barreja simplicitat-vir-

tuosisme és la que crea la meravellosa
comunicacio que s'estableix entre els ti-
telles 1 alguns espectadors, sobretot
nens, i que aquesta comunicacié s'es-
tableix més perque els titelles fan una
mena d'esgarrifanca que no pas perque
els titelles fan gracia i sén simpatics.

- A Catalunya la collaboracié entre mes-

tres i titellaires té ja una quinzena

d’anys: va comencar a I'Escola d'Estiu
com un entreteniment modest i s’ha es-
tés en els centenars de representacions
que al cap de l'any es fan a les escoles
o per a les escoles en teatres. Aquest
embalum d'activitat ens hauria de fer
plantejar el tema curosament i potser
arribariem a la conclusié que aquelles
coses que foren hipotesis de treball fa
quinze anys i que avui ja sembla que
formin part de la nostra tradicié (com
I'eliminacio del Dimoni i de la Mort com
a personatges arquetipics de fer por,
I'eliminacié de la lluita clarissima entre
el bé i el mal, la utilitzacié de temes
dramatics simplificadissims per tal de
fer-los infantils, la negacié de I'heroi in-
dividual per a fer-lo tant com sigui pos-
sible portador de valors collectius, etc.)
no soén tan educatives com varem creu-
re, ni fan cap bé al teatre de titelles
com a entreteniment.

De fet, potser tota aquesta invasid de
titelles ben parlats, assenyats, nets 1 sim-
patics sigui un error i al capdevall, en
una versio actual, haurem de tornar a
cridar: visca en Banyeta!




L'AVIA PEPA
A L'ESCOLA

per Esther Prim

representats per una sola persona.

La Sala de Sants. Sén les deu i tinc mit-
ja hora per muntar el castellet abans no
arribin els nens. Aquesta sala té unes mi-
des molt adequades, i com que és fosca
permet muntar els focus, que ajuden a
crear un ambient molt més calid, més emo-
cionant, de maxima atencio, tan en el si-
lenci com en la participacié més activa,
Per damunt de tot, a les sessions m'inte-
ressa aquesta sensacio de comunicacié que
s'estableix; la sensacid que els especta-
dors s'obliden d'ells mateixos i de totes
les circumstancies ambientals.

Una estona abans que apareguin els
nens, es comenca a sentir una cridoria de
veueles; ja arriben. Amb les mestres els
anem fent seure ordenadament a la mo-
queta. «Mira cap alla dalt, diu una d'e-
lles, que sortiran per alla.» «Titelles, ti-
telles.» Sapiguen o no el que sén, els nens
consideren que els titelles son per a ells i
només per a ells. Ens trobem davant d'un
condicionament social fortament arrelat;
tothom pensa que el teatre de ninots és
per als nens petits i no consideren la pos-
sibilitat que s’hi puguin dir coses interes-
sants per als adults.

Apaguem els llums de la sala, es fa si-
lenci, s'obren les cortines i apareix la Lola.
Hi ha rialles i crits; és l'emocio de veure
el primer ninot. «Holal», i pocs contes-

L'Avia PEPA és un espectacle integrant del CICLE DE TITELLES PER A ES-
COLES, que durant tot el curs fa representacions de titelles a les sales
d’Anella, al carrer Verdi i al Centre Social de Sants, al carrer Olzinelles.
L'Avia PEpA ha produit fins ara dos muntatges: ELS VEINS DE L'Avia PEPA
i EL soMNI, que s6n dirigits als nens de pre-escolar i muntats per a ser

ten; «Hola!», i ara si, tots a cor canten
el seu «hola!». De vegades penso que es
podria fer un espectacle només d'holes i
adéus. Es la magia dél ninot, que centra
I'atencié, que comencga a parlar i a repre-
sentar histories. Per a aquests petits es-
pectadors no hi ha racionalitzacions sobre
el teatre, sobre els fets culturals, no hi ha
normes de com s’ha d'estar al teatre, qui-
na és l'actitud quan es veu un espectacle;
simplement es lliuren a l'accié que passa
a l'escenari, fent manifestacions de tota
mena, des de riure i cridar, donar consells,
donar opinions, dir el que els passa a
ells: «a mi el drac no em fa por», ame-
nacar a un personatge, picar de mans, llen-
car coses imaginaries; com també poden
desentendre's del que estan veient, ja que
el nen té el seu sentit critic davant de qual-
sevol manifestacié, i l'expresa de mol-
tes maneres: plorant, parlant entre ells,
movent-se de lloc, o demanant que surtin
d’altres personatges, de contes o de la
televisid.

«Brm, brmm, brrmm...!» faig jo, i abans
que aparegui res a l'escena sento: «una
moto»; «no, un cotxe» i guan la moto surt,
tots a cor: «una moto!!»

Els nens petits, dins dels seus limits de
comprensid, fan lectures dels espectacles
per a grans que veuen amb més freqiien-
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cia: TV, cinema, teatre, etc. Crec en la
necessitat d'adaptar llenguatges especifics
per a ells, que s'emmarquin dins les seves
possibilitats de comprensié (llibres, cine-
ma, joguines, titelles...).

En els meus muntatges intento donar
una unitat a través del personatge de
I'AVIA PEPA, una unitat logica, de forma
que ¢s la protagonista tot i tenir molt
poca acci6. Dins d’aquesta unitat o dins
d’aquest pretext es van enllacant els petits
guions o els personatges que fan el gruix
de l'espectacle. Normalment parteixo d'i-
matges visuals, de moviment, de volum:

L’Estira-i-arronsa és un ninot de pal, amb
un cap molt gros i un vestit prou ample
per cabre-hi jo a dintre. L’Estira-i-ar-
ronsa €s un personatge que es pot fer
petit i gran, baix i alt, prim i gras i que
li agraden molt les pomes.

El Golut ve d'un altre pais, on es mengen
patapums, un aliment imaginari, que tro-
ba per l'escenari, i a mida que en va
menjant, se li va inflant la panxa.

El cocodril, que quan sigui gran vol ésser
tren, fa pujar damunt del seu llom la
tortuga i la marieta.

El cotxe d’en Cinto no solament és de ve-
ritat i funciona, sindé que a més vola.
Quan l'avia Pepa dorm hi ha un personat-
ge, un cap gros, que des de fora del cas-

tellet la recull i la gronxa.

Tots aquests motius que m'han seduit
per la imatge visual, han estat interessants
de muntar, abans de tot per la dificultat
técnica que suposaven: fer créixer i en-
greixar o inflar un ninot, o collocar-ne dos
o tres, un damunt de l'altre.

Amb aquests punts de partida, he anat
trobant la manera de tocar temes molt
concrets, totalment informatius, que po-
den tenir una clara utilitat didactica. I aixo
m'ho he trobat sense buscar-ho massa. Per
als nens petits tot és nou, perqué ells es-
tan aprenent a viure i a relacionar-se amb
el mon exterior i qualsevol guié els parla
de com és o com no és aquesta realitat
externa. Tanmateix l'espectacle sobrepassa
en molt aquest fet purament informatiu:
el ludisme, la projecci6, la comunicacio, la
sensibilitat, el joc, la imaginacié sén ele-
ments d'especial atencid.

«Va-deverd, el teu tren m’agrada molt,
el vulll»
«I si te'l dono, qué em donaras a canvi?»

«Et podria donar... la meva poma.»

D'altres punts de partida per als meus
guions son personatges que a mi m'agra-
den: un esmolet, un pregoner, o que agra-
den als nens: un bomber, un urba, un mo-
torista, un cargol, un gos... El que pretenc
€s anar cercant accions en les quals no hi
hagi judicis de valors i que no consisteixin
en el classic esquema dels contes: el plan-
tejament d'un problema i la seva resolucid,
en el qual per regla general es donen valo-
racions morals o/i etiques. Aixd0 sempre
m'havia semblat molt dificil, perd6 a la
practica m'he adonat que es pot trobar
un fil, gairebé un sistema, de muntar his-
tories que no vulguin donar doctrines, que
no es basin en classificacions del bé i
del mal.

Tanmateix, aixo és el meu sistema de
treball, el que a mi m'agrada fer, perd no
excloc altres actituds.

En Cinto ha deixat el cotxe a l'escenari
per anar a buscar una llauna de benzina,
i mentre és fora, ve el seu germa i canvia
el cotxe de lloc. Quan en Cinto torna, el
public li crida: «Te 'han tocat», «ha vin-
gut el teu germa i te I'ha tocat». «Oh, i
tant que wme I'han tocat, diu en Cinto, si
abans era aqui i ara és alla.»

Els nens criden, cap aqui, cap alla, as-
senyalen, s'aixequen de la cadira, no poden
suportar que el ninot s'equivoqui de ban-
da i vagi a buscar el seu germa pel canto
que no hi és.

M'agrada fer les corredisses i empaita-
des del titella classic, m'agrada molt. Es
diu que sén un recurs facil, pero jo les
trobo molt divertides. Sén dificils de fer,
encara que no ho sembli, perqué han d'és-
ser molt clares i tenir molt de ritme, A mi
em costa trobar aquest ritme, en els as-
saigs no l'aconsegueixo, em cal representar
davant del public i anar palpant les reac-
cions, per arribar a donar la mida.

El ritme i la concrecié sén molt impor-
tants en tot espectacle de titelles. Les ac-
cions han d’ésser molt concretes, han de
quedar clares, sense divagacions; s'ha d'es-
tudiar el lloc on es colloca cada perso-
natge, el que ha de dir. Comengar a embo-
licar-se i improvisar gaire és molt perillos,
perqué s'embolica tot, el dialeg es torna
confus, 1 costa trobar sortides. Per aixo
s0n tan importants els assaigs, i muntar
el moviment escénic amb claredat. Com ¢és
també molt important basar-se en l'accig,
que el que passa es vegi, que les histories



s’entenguin amb els ulls. El text ha d'a-
nar indicant el que passa, perd no ha d’és-
ser tot el que passa.

Per a mi també és molt interessant la re-
lacié amb cada nino. N'hi ha uns que m'a-
graden més i uns que m’agraden menys, i
a algun li tinc mania. Des que es comen-
cen a construir, comencen a agafar perso-
nalitat, vas sabent qui és, com és, queé fa;
quan es va muntant 1'obra vas trobant com
parla, com es mou, quina mena de tics
té. I quan cada personatge esta definit, a
mida que es va representant un dia i un
altre, es segueixen trobant moviments, de-
talls, recursos. Com més coses se saben
d'un personatge, com meés bé et cau, mi-
llor es mou en escena, més vida pren. I el
més important en la manipulacié dels ti-
telles és donar-los vida; com més vida te-
nen per tu, com més te'ls creus, més vida
prenen per als espectadors,

Faig sortir el Golut. «Aquest pais és
molt estrany, els cocodrils fan de tren i a,
més no trobo patapums per a menjar, i
tinc una ganal», i un nen crida «ets una
granota», i un altre «hem vist un cocodril»,
i un altre «qué son patapums?» Pero no
fan massa xivarri i el Golut pot anar con-
testant totes les intervencions.

D'una escola a una altra, i més encara
d'un medi a un altre, hi ha moltes diferén-

cies en la resposta dels nens; diferéncies
a-les quals jo he d'anar adaptant €l ritme.
L’actitud dels nens canvia molt amb el ti-
pus d'escola. Hi ha llocs on estan tan exci-
tats, de la mateixa ilusié que tenen, que
criden i xisclen durant tot l'espectacle i
no s'adonen de res del que diuen els per-
sonatges; de vegades et trobes amb uns
nens que a la minima et diuen uns llar-
guissims «siii», i no els treus d'aqui, o
que li diuen «feo, feo» a algun personatge.
En altres llocs es fa un ambient de silenci
i atenci6 i sembla que ningil no s'atreveix
a dir res. En algunes escoles van fent con-
tinuament intervencions, plenes d’enginy
algunes, que donen noves possibilitats a
l'accié i que jo intento recollir sempre
que puc.

En els barris obrers, amb grans blocs,
amb molta densitat de nens, la resposta
és molt vibrant, molt abrandada i fan molt
de soroll, hi ha una gran intensitat i es
deslliura molta més energia que en esco-
les del centre de la ciutat o de pobles, on
normalment els nens estan molt callats i
es respira un ambient de calma, que, de
vegades, sembla por.

«Babaublau, m’ho has tirat tot per ter-
ra, ets un patata!», i en Babaublau: «Jo
un patata, jo un patata?», i ja hi som, tots
els nens «patata, patata» i aixi una estona,
i quan veig que no podré continuar el dia-
leg, faig marxar en Babaublau i acabo el
nimero.

No passa gaire aixd, normalment arribo
fins el final, tot i que dir-li patata al Babau-
blau els agrada molt.

Incito bastant els nens a intervenir, pero
intento no fer-ho mai amb preguntes con-
cretes massa directes, que deixen molt po-
ques sortides i que generalment només do-
nen l'oportunitat de dir si o no. M'interessa
que els nens vagin dient el que se'ls ocor-
re, i hi ha punts concrets on ja sé que
s'hi llencen.

Quan un personatge els sorprén molt,
I'expliquen al que surt darrera i jo ho
aprofito i miro que diguin el maxim de
coses. En Babaublau i en Va-de-verd apa-
reixen després d'un drac que no fa altra
cosa que passejar-se, perd que els crida
molt l'atencié. Quan en Va-de-verd i en
Babaublau surten comenten sobre el drac;
un dels dos no I'ha vist i no s’ho creu i
els nens comencen a explicar-li com era,
amb tots els detalls, el que feia, i de vega-
des coses que no feia, com per exemple
treure foc.
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Pero la participacié no consisteix només
a intervenir, sind també a prestar atencio.
Les sessions que m'agraden més sén aque-
lles en qué noto I'atencid dels espectadors
en el seu silenci.

«Holal!», UEstira-i-arronsa treu el seu
cap enorme fora del castellet i es torna
a amagar. «Qué és?» pregunten alguns.
«Holal»; ara treu el cap per dalt de
tot. «Hola!»; surt per una banda i comen-
ca a caminar cap als nens. A través de la
roba del ninot que em tapa veig les cares
esfereides dels nens de les primeres files
que tiren el cul enrera, empenyen per apar-
tar-se d'aquell monstre. Tenen por. Algun
té una por insuperable i es posa a plorar,
Altres tot al contrari, riuen, 1 fins i tot, de
vegades, vénen a aixecar el vestit del ni-
not. Altres calculen que alla sota hi séc
jo 1 ho diuen amb retret. En alguns llocs
tenen reaccions agressives i li diuen que
li pegaran. El més curids va ésser un nen
que va venir, aixecant-se d'una fila del dar-
rera, a defensar d'aquell cap-gros dues ne-
nes de la primera fila que eren «les seves
xicotes». Alguns nens tenen terror, pero
generalment saben gque el poden dominar
i al final se senten molt satisfets d’haver-
lo superat.

Entre el conjunt de sensacions que es
viuen en un espectacle, la por és un ele-
ment no gens menyspreable, que al nen
li cal i que la frueix. Al final de tot, quan
comentem la sessio, tots diuen molt orgu-
llosos que ells no n'han tingut.

Una qiiestié que apareix d’una forma o
d'una altra en moltes sessions, és el dubte
entre la realitat i la ficcié. D'una banda no
volen deixar-se enganyar i em diuen que
soc jo la que moc els titelles, i la que par-
lo; de vegades diuen que és trampa.

En una escola varen tenir una forma
molt enginyosa de dirme que alldo era
«mentida»; varen comengar a dir a un
nino que «ensenyés el culet», cosa que evi-
dentment no podia fer perque el culet del
nino era el meu bra¢. El més impres-
sionant en aquest sentit va ésser un nen
que mentre marxaven de la sala va venir
a tocar-me per veure si jo era de «ve-
ritats.

Jo intento no fer passar mai res pel que
no €s; en comencar explico que els titelles
tots sols no es mouen ni fan res, que sem-
pre hi ha algta que els fa anar i els fa par-
lar, i acabada la funcié els ensenyo un a
un i me'ls poso a la ma davant d'ells.

«Avia Pepa, chem d'acabar aqui la fun-
cio?»

«Si, apa Lola, digues adéu, gue marxem.»

La funci6 ha acabat, s'encenen els llums
de la sala, passo davant del castellet i en
parlem encara una estona, ensenyo els ni-
nots i ens diem adéu. Els nens tornen del
seu viatge, retornen a la realitat dels com-
panys, dels mestres, de l'escola. Ara la fei-
na queda per al mestre, d’anar aprofitant
tots els estimuls que aqui s’han donat.




ELEMENTS PER A UNA
SESSIO DE TITELLES

per Joana Clusellas i Jordi Pujol, de «Marduix»

Aquesta vegada se'ns brinda de nou l'o-
casid de parlar dels titelles als mestres i
gent del moén de 'ensenyament. Aprofitem
el moment per fer una aportacié del nos-
tre treball a l'escola. Ho farem des del
nostre punt de vista com a titellaires que
som, tot i que hem estat treballant a l'es-
cola, pero d'aixo ja fa uns quants anys.
De tota manera no hem deixat mai el con-
tacte ja sigui a través de cursets de ma-
nipulacié de titelles, xerrades amb mestres,
espectacles que hem fet, on a vegades, el
public eren principalment les escoles, co-
mentaris i dibuixos que ens han fet els
nois i les noies després d’haver vist les
nostres representacions...

A tall de presentacié direm que des del
mes de febrer de l'any 1976 que varem
formar «Marduix», la nostra idea era viu-
re del treball que ens agradava i voliem
fer. Varem escollir l'especialitat dels tite-
lles dins el mén del teatre. Ens proposa-
rem fer uns espectacles de creacié propia
dedicats a tots els publics on cada u tin-
gui i trobi el seu punt de comprensi6. Aixo
ens comporta un treball d'investigacié per
trobar els elements que donin suport i for-
ma als nostres muntatges. Els hem basat
en els elements tradicionals del folklore
catala com a font inesgotable d'inspiracié
i de coneixenga de la nostra cultura. Ha
estat un punt de partida per recrear des-
prés les nostres histories. I ens hem servit
dels titelles com un element més de I'am-
pli ventall que ofereix el teatre per repre-
sentar algunes de les nostres histories.

Explicarem el procés que seguim nos-
altres quan fem un espectacle. Aixd pot
servir de referéncia a partir d'una manera
molt propia de muntar una representacié

de titelles. Sera un punt de partida que és
valid sempre. Seran les concrecions que
canviaran en funcié de les possibilitats
dels nois i noies perd el procés és sempre
el mateix tant si és per a primer de basica
com per a vuité. La mestra ha de coneixer
un minim de técnica que li permeti adap-
tar-ho a la seva classe. Només coneixent
les possibilitats i dificultats d'alld que es
proposa fer ho podra aconseguir. Per altra
banda hi ha una part que cal atendre de
la mateixa manera que els altres aspectes
escolars, com crear un ambient adequat
per tal que els nois i noies se sentin mo-
tivats a fer un treball amb tot el que com-
porta una representacié de titelles.

S’ha d’atendre des de la motivacié per
decidir-se a fer-ho, passant pel guié que
pot ser a partir d'una experiéncia a la clas-
se, un conte que algu coneix i explica, una
redaccié, una vivéncia, un llibre interes-
sant, part d’'una historia, la visita a un
lloc del qual es pot representar un tros
de la seva vida, qualsevol cosa inventada...
S’ha de construir el castellet, els titelles,
els decorats, triar una musica adequada,
potser es pot iHuminar el castellet, ambien-
tar la classe...

Aspectes previs a la representacié

Muntar una representacio de titelles és
una cosa complexa, perd aixd no vol dir
que sigui impossible; una cosa molt im-
portant a tenir present és la simplicitat
dels elements a treballar, ens adonarem
que la majoria de vegades aquesta sim-
plicitat tant de guié com de construccié i
moviment ens donaran una visio més clara
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i completa i de mica en mica es poden
anar fent muntatges més complexos., D'al-
tra banda aquesta complexitat que deiem
abans ens pot permetre treballar-ho a
fons, sobretot per als cursos dels més
grans de l'escola, pot ser un tema que co-
breixi el programa d’'un trimestre o més.

Es pot partir d'un tema d'historia, per
exemple s'haura d'escriure el guid, redac-
tar-ho, pensar els dialegs, caldra consultar
altres llibres, quan es triin els personatges
s’haura de fer una seleccié i a l'hora de
construir es fara amb les caracteristiques
del lloc, epoca on succeeix 'accid. Per cons-
truir tant els titelles com el castellet cal
un material, s’ha de fer pressupost, s’han
de fer projectes de titelles, pensar en el
seu vestuari, del castellet, prendre mides,
calcular l'espai, llista de material, eines,
concretar els decorats, si seran d'interior
o exterior, perd hauran de respondre a
I'ambient de la historia que es vol repre-
sentar. S’ha de repartir la feina; hi haura
feines que es podran fer simultaniament;
altres caldra tenir llesta una part per a
poder continuar. Un cop decidits els per-
sonatges i construits, s’ha d'assajar el mo-
viment, la manipulacid, entrades i sortides
d'escena, dialegs, situacié en l'espai del
castellet, ordre, ritme de les diverses ac-
cions, lligams entre una escena i una altra,
Quina musica hi posarem, d’ambient, d’a-
cord amb l'época de la narracid, de ball,
de festa... Un cop a punt la representacio
de titelles s’ha de pensar com es presenta,

un toc final pot ser iHuminar una mica el
castellet (aixo es pot fer amb bombetes de
100 volts esmerilades), es pot fer amb mo-
tiu d'una festa de l'escola o senzillament
s'organitza una sessié per mostrar un tre-
ball fet. Després es pot anar a ferho a
altres escoles.

Moviment i accié

En tot el procés previ a la representacié
hem vist que intervenien molts aspectes
escolars que es poden treballar tenint com
a finalitat la representacié de titelles, es
pot anar a fons de les materies propia-
ment escolars amb un tema pel qual els
nois i noies estan interessats. Malgrat que
estigui dit molt rapidament, creiem que
és una possibilitat de treball a I'escola on
queden entrelligats i relacionats tots els
aspectes educatius tant a nivell de conei-
xements com els manuals, els artistics i de
sensibilitat.

De titelles, n'hi ha de tota mena: de
guant, de dits, de pal, de fils, objectes que
es belluguen, cap-grossos, gegants, dracs...

Sén personatges tota la forca dels quals
és el moviment.

Als titelles no els escauen els discursos
llargs.

La suggeréncia del gest és una de les se-
ves forces i alhora la seva magia. Real-
ment és una prolongacié del cos, és la con-
tinuacié del manipulador, concentra el seu




moviment en el titella que té entre mans,
la paraula pot donar una referéncia en
un moment donat, pero l'accié és basica.

Una vegada van demanar-nos per fer una
entrevista als titelles de l'espectacle i pas-
sar-ho a la radio. Varen dirnos que els
agradaria que fos en Tomeu (és un titella
de guant) pel fet que les seves interven-
cions en tots els nostres muntatges eren
recordades per gran part del public. Doncs
bé, en Tomeu mai no ha parlat, és el tra-
moia de la companyia que des del primer
muntatge munta i desmunta l'escenogra-
fia del castellet i a vegades fa la guitza
als seus altres companys, ja siguin titelles
o personatges reals. No se li va poder fer
I'entrevista, ningtt no I'’hagués reconegut
per la veu, la seva forca era a partir de la
suggeréncia del gest i de la relacié que
establia amb els altres.

Aixd pot ser que serveixi per ilustrar
el que volem dir quan ens referim a la im-
portancia del moviment i I'accié dels ti-
telles.

Caricatura de la realitat

Continuant amb tot aixd diriem també
que en principi els titelles sén com carica-
tures de la vida real, acostumen a tenir les
faccions de la cara molt exagerades, pero
tenen una gran part de realisme com a
caracteritzacié propia, representen accions
concretes, per fantastiques o irreals que
siguin, a pesar de tenir la possibilitat de
fer o transformar situacions nomeés asse-
quibles al seu moén, perd representen part
d'una realitat, Aquest doble joc constant
de transformar una realitat és part de 1'en-
cant dels titelles, és la seva magia.

Per tot aixd, a l'hora de construir un
titella ho farem per representar una idea
que anira prenent forma després d’haver
concretat un minim d'esquema basic com
a punt de partida. Volem dir que el pri-
mer pas per construir un titella és tenir
clar un guié, per curt i senzill que sigui,
i, de cara a l'escola, ha d'estar arrelat a
la historia que es vol que el titella repre-
senti, des del fet de saludar els nois i noies
de la classe per dir bon dia fins a la re-
presentacié més complexa. Tenint present
les caracteristiques dels titelles és impor-
tant emmarcar molt bé la seva situacio
tant en el moment d’entrar en «escena»
com quan se’n va; si ha acabat la seva re-
presentacié no pot quedar-se de qualsevol

manera, s’ha de guardar o bé ha de mar-
xar, perd no es pot destruir la imatge que
s’havia creat a partir del moviment que se
li havia donat. Aixo es pot fer d'una mane-
ra molt senzilla perd s’ha de tenir en
compte,

La representacio

Ara ens cenyirem més a la representa-
ci6 de titelles, Primer en parlarem en ge-
neral per anar-ne deduint les aplicacions
per a les diferents etapes dels nois i noies
de 'EGB. Seguirem fent com fins ara: par-
tir d’'una situacié nostra de «Marduix» per
fer-la servir de referéncia i treure'n les
concrecions per a l'escola.

Abans hem dit que una de les nostres
fonts d'inspiracié era el folklore catala.
Les rondalles, musiques, cangons, ninots,
gegants, dracs... han inspirat part dels nos-
tres espectacles. També deéiem que nosal-
tres en feiem les propies adaptacions. Aixo
ho fem partint d'uns punts concrets:

1. Triem una historia que ens interessi
pel tema, pel que representa.

2. Ho adaptem a la nostra manera de
pensar i de fer, potser s’ha de canviar al-
guna situacié, sense que aixd modifiqui
I'esséncia, o algun personatge es pot des-
doblar, suprimir, canviar o modificar.

3. Concretem l'espai on succeiran les
diferents accions (un poble, vora la mar...),
el temps (actual, I'edat de pedra, el fu-
tur...). Quantes escenes tindra l'obra, quan
durara.

4. Quins personatges surten, guants,
quines caracteristiques han de tenir per
representar el paper que els toca, quin
vestuari portaran. Amb tot aixo es pot fer
la reelaboracié del guié, molt més ajustat,
i ja es pot decidir quants personatges sor-
tiran i quins en funcié de:

a) Nombre de manipuladors (tot i que
un manipulador pot portar més d'un ti-
tella).

b) Personatges claus de cara a la com-
prensié del guio.

¢) Personatges complementaris que do-
nen suport a l'accié principal, pero que a
vegades son tan importants i necessaris
com els altres.

La construccié dels titelles

Aixo ja permet pensar en la construccié
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dels titelles que es fara amb la caracterit-
zacié corresponent al paper que han de
representar. Aqui hi ha treball d'investi-
gacio, un procés fins a arribar a donar la
forma concreta.

A T'hora de construir el titella, s’ha de
tenir present una seérie de coses. Com ja
hem dit anteriorment, el titella és una ca-
ricatura, és un personatge que tot i tenir
un cert aire realista, té les faccions exage-
rades, perd segons quines. Aixd esta en
funcié del paper que ha de representar,
pot tenir un nas ganxut i gros, ulls petits,
cara allargada, per donar-li un aire esquiu,
una cara amb uns ulls molt vius com a
contrast amb la resta pot agafar un aire
de picardia... Potser hi pot ajudar fer un
dibuix molt senzill de la cara i el perfil del
titella que es pensa construir, per tal de
comprovar si realment respon a les carac-
teristiques del personatge.

Els titelles més senzills de manipular
son els de pal: es construeix el cap i al
coll es colloca un basté suficientment llarg
per poder bellugar el titella i que surti
per darrera el castellet sense necessitat
d'estirar molt el brag; al voltant del coll
es colloca la roba del vestit i ja esta llest.
En aquest pal s’hi pot posar un petit tra-
vesser arran del coll del titella com si fos-
sin les espatlles, aixi el vestit queda més
airos. Aquest ¢és el titella en qué amb un
guant cosit a una punta de la roba, com
si fos una mena de brag, es posa la ma i
amb l'altra es fa el moviment del cos. D'a-
quest tipus, se'n diu «marotte», és un tipus
establert de titella modern d'origen fran-
ces. El titella amb el pal sol és el més
senzill de manipular, quan s'hi posa la ma
s'ha de tenir compte de tenir el titella una
mica més endarrera que la ma per tal que
no quedi estrafet.

El titella de guant és més complicat
a causa de la postura dels dits que el
fan bellugar; el dit gros de la ma dreta
del manipulador belluga el brag esquer-
re del putxinelli, I'index va al coll i el dit
del mig —o també s'hi pot posar el petit,
aixo és indiferent, depén de cada u— va el
brag dret del titella. Se'n diu de guant per-
gué ha de quedar ben adaptat a la ma. Per
aconseguir aixd es pot fer una funda ben
ajustada i al damunt el vestit del titella
tan ample com es vulgui.

Els titelles de dit, com el seu nom indi-
ca, consten d'un cap que es colloca en un
dit, es fa un trosset de roba com una pa-
perina que sera el vestit. Permet tenir-ne

més d'un i fer un dialeg entre els propis
i els dels altres. Hi ha també el titella que
se'n pot dir de tija. Es el que té una tija
que aguanta el titella i unes altres més
primetes que agafen les mans. Aquest ti-
tella ha de tenir els bragos amb articula-
cions a l'espatlla i els colzes per tal de
donar-hi moviment amb les tiges. A l'ho-
ra de manipular, amb una ma s'agafa el
titella i amb l'altra les tiges dels bragos,
0 se'n pot deixar anar una en un moment
donat i només manipular amb una tija i
la que fa de suport. També permet ser
manipulat per dues persones, una aguan-
ta el titella i un brag i I'altre manipulador
mou l'altre brag; de tota manera aixo de-
mana una bona coordinacio.

En el titella de fils o marioneta canvia
la situacié del manipulador, ja que el ti-
tella queda subjectat i €s manipulat mo-
vent els fils que aguanten les diferents ar-
ticulacions de la marioneta; aquests fils
estan subjectes a unes creus des d'on es
controla els diferents punts del moviment.
El castellet per a les marionetes també és
diferent: tenen un terra per moure's, a di-
feréncia dels titelles de guant i de pal en
que el manipulador té els bragos enlaire i,
per altra part, I'espai on es belluguen es
concreta només en la linia del castellet, el
terra cal tenir-lo present com si fos un
teatre normal que fins i tot fa una mica
de pendent per tal que els actors quan
van al fons de l'escenari continuin veient-
se sencers de cap a peus. Concretant, amb
els titelles voldra dir que quan s'allunyen
de la linia del castellet s’haurad de alcar
una mica més el brag per tal que el titella
es continui veient.

Tot el que hem estat dient dels titelles i
marionetes ho podem aplicar als objectes
que es vulguin manipular; sera el mateix:
son uns altres personatges que prenen vida
a partir del moviment que se'ls déna i
que per tant poden ser bellugats com els
titelles de pal, de guant o de fils com si
fossin marionetes.

Un altre tipus de titelles seran els cap-
grossos, gegants, dracs... perd aqui el ma-
nipulador és alhora portador i en forma
part amb el seu moviment corporal; el
seu castellet és el carrer, la plaga; el de-
corat és el marc natural dels llocs que
recorren tot i que també poden estar dalt
d'un escenari. De tota manera amb els ge-
gants, cap-grossos, dracs s'hi afegeixen al-
tres connotacions de tradicid, rituals...



El castellet

Fins ara hem parlat dels guions, com fer-
ne les adaptacions per la representacio i
dels titelles i la seva construccid. Ara par-
larem del castellet. Es el nom del teatre
dels titelles. Pot ser de mil maneres: des
d'una taula girada damunt d'una altra i
els manipuladors al darrera, una roba o
un llencol tensat amb una corda gque s'a-
guanti; es pot fer des del tipic castellet
que tots més o menys ja coneixem fins a la
forma que es vulgui. Es important que si-
gui lleuger i practic, sobretot si s’ha de
muntar i desmuntar, espaids per tal que
els manipuladors puguin moure’'s sense
dificultat i d’alcada necessaria perque si-
gui comode.

Els decorats poden ser un de sol, fix, o
un diferent per a cada escena. Si és aixi
caldra pensar en un suport adequat que
agilitzi al maxim el canvi de decorats. Ja
hem dit que es pot illuminar el castellet
amb bombetes des de fora o amb qualsevol
altre tipus d'iluminacio.

La misica

La musica també és una part molt im-
portant. Es un suport a l'accié del titella
i en un moment donat pot reforcar una
situacié ajudant a precisar una escena:
una musica de dansa per a un moment
festiu, una percussié pot remarcar un mo-
ment d’emocio. Si es pot fer miusica en
directe molt millor, una flauta, una guitar-
ra, percussions... i si no es disposa de mu-
sica s’ha de recorrer a la musica gravada.
Es bo que hi hagi també una musica d'am-
bient per crear un clima tranquil i d'ex-
pectacié abans de comencar la represen-
tacio.

La veu

Per acabar, parlarem de la veu dels tite-
lles. No cal estrafer-la. En principi poden
parlar amb la veu del manipulador, es pot
fer una mica més aguda o més greu, pero
aixd no ha de fer perdre la claredat del
que es diu, aixo és basic. Després, si es vol
es pot variar la propia veu fins aconseguir
canviar-la, fer veu de nas o amb una en-
tonaci¢ diferent, perd repetim no s’ha de
perdre la comprensié del que es vol dir.
Junt amb la veu parlarem de la manipula-
cié. Direm quatre coses basiques. Quan hi
ha dos titelles o més a escena que estan
pendents d'un que parla, els altres han
d’estar quiets per diferenciar-ho del mo-
viment de l'altre titella. Aixd no implica
que al marge del dialeg altres titelles facin
una accié simultania. La manipulacié del
titella que parla esta en funcié del que esta
dient; si estd enfadat o busca una cosa
o canta la manipulacié sera diferent. El
moment d’entrar en escena es fara amb el
brac ben dret sense deixar anar el brag
o baixar-lo fins que esta fora d'escena a
fi de no donar la sensacié que el titella
desapareix, es fon, a no ser que es vulgui
causar precisament aquest efecte...

Encara podriem dir més coses, pero és
giiestié de posar-se a fer-ho.

Esperem que aquest article serveixi per
interessar-vos i apropar-vos a aquest moén
magic i suggerent dels titelles.

Histories d’amor, d'herois, de vianants
perduts, desastres esplendorosos, histories
absurdes, reals, incoherents, perd a la fi
sempre logiques i és que la vida, com
deien, és una comeédia,
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TIPUS DE

HTELLES

Moguts
des de sota
directament
amb la ma

B de dit

Simplificacié
dels de
ma

C de mad

(A v

La ma del
manipulador
és, alhora,
la ma

del ninot

}

per una

o més
tiges desde
sota o desde dalt

de fils (o «marioneta»)

articulat
mogut

amb fils
des de dalt

lligat
al cos
del manipulador




COM ES FA UN TITELLA DE GUIX

Semddures

Amb serradures
i roba

fes

una bola

i subjecta-la

a un pal

2

bt .

EELr

LT

Retalla el paper de diari a tires
i mulla’l amb la cola

Recobreix la bola
amb tires encolades
fins a 4 capes

i assegura

bé el coll

5 Tira trossos petits
de paper de diari,

o millor higiénic,

dins d'una galleda amb aigua

@

Tritura el paper
fins a obtenir una pasta

Escorre
la pasta
tant com puguis a

Koz e SR
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Afegeix-hi:

Ir. la cola dissolta amb aigua
2n. «blanc d'Espanya»

3r. unes gotes d’oli de llinosa
1 treballa la pasta

fins que sigui homogénia

ff
2
Y
*j
,g
/.

Amb aquesta pasta
fes les faccions
del ninot

sobre la bola
recoberta de diari
(si es recobreix
tota de pasta
resulta més solida).
Deixa-ho escorrer

Per fer les mans, agafa
un cilindre de cartré prou
ample perqué hi passi un dit

Retalla
un cartré
amb la forma de la ma

12

la forma de la ma, Deixa-ho assecar

Introdueix-lo

en el cilindre i

fixa'l amb cinta adhesiva.
Recobreix-lo amb pasta donant-li

13

Treu el cap del pal
per buidar-lo

de les serradures.
Treu el drap

14 Pinta el cap i les mans
amb pintura plastica o sintética,
primer les grans superficies,

després els detalls

passi la ma)

amb cola enganxa les mans

i el cap al vestit

Retalla i cus el vestit ;
(que sigui prou ample perque hi




CONSTRUCCIO D'UN TITELLA DE ROBA

O DE GOMA-ESPUMA

1 Retalla’n dos
2 Retalla’n un
3 Cus-los o enganxa’ls

4 Pinta’l si és de goma espuma,

Es pot moure amb la ma a dins,
o bé amb tija

Guié: Montserrat Llucia. Dibuixos: Rosamaria Budd
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OMBRES XINESES

per Antoni Rumbau i Serra
Del Teatre de Marionetes La Fanfarra

Introduccié

El llenguatge de les ombres xineses és
antiquissim i el trobem a l'inici de les
grans civilitzacions i cultures humanes. So-
bre l'origen del que podem anomenar «tea-
tre d'ombres» propiament dit, no existeix
encara cap conclusié convincent, si bé és
generalment admes el seu origen oriental,
tal com ho demostra l'antiga i actual pre-
séncia d'ombres a Indonésia, India i Xina.
Es per aixd que a Europa se les ha sem-
pre qualificat amb I'adjectiu de «xineses».

A la conca mediterrania existeix una
gran tradicié d'ombres, que es concreta en
la preséncia del popular personatge Ka-
rakoz, compartit per diversos paisos com
Grecia, Turquia, Siria, Egipte, Algeria, Tu-
nisia. Karakoz és de fet l'antecessor de
Politxinella, i es caracteritza per la seva
intelligéncia, seny popular i la franquesa
descarada amb que reacciona davant els
esdeveniments de la vida. Es el personatge
comic, satiric 1 popular que en el modn
musulma ocupa el lloc dels nostres herois
de guinyol.

A Catalunya les ombres xineses foren
molt populars durant tot el segle xix. Com
diu X. Fabregas a Historia del Teatre Ca-
tala: «Les ombres xineses ens arribaren
d'Italia a finals del xvIII i conegueren una
rapida fortuna: hom disposava un llengol
i un focus de llum. El manipulador es col-
locava darrera el focus i accionava els ni-
nots de cartd, articulats per mitja d'unes
tiges. El ninot es movia en l'espai que hi
havia entre el focus i el llengol, de manera
que la seva ombra es projectava sobre
aquest, perd no s’hi projectava la del ma-
nipulador. En certa manera, les ombres

sén un precedent, molt rudimentari, del
cineman,

De fet, el teatre d’'ombres xineses parti-
cipa dels inicis del teatre popular del xix
a Catalunya, en les funcions tan freqiients
en aquella época dites de «sala i alcova».
Diu Aureli Capmany a Arxiu de Tradicions
Populars: «Aviat aquesta aficio, en popula-
ritzar-se, ocasiona la publicacié de come-
dietes, sainets o entremesos, i comenga aixi
a industrialitzar-se la confeccidé d’elements
apropiats per a la realitzacié de l'espec-
tacle, o sigui les figures i els textos que
s’havien de recitar... El més florent perio-
de o de major popularitat de l'espectacle
pot situar-se entre els anys 1830 i 1850...»

Elements per a un taller d'ombres

L’avantatge de les ombres xineses de
cara a un possible taller per a nens o
adults, és la gran facilitat técnica que te-
nen, tant en la seva invencié o construc-
cié, com en la posterior manipulacié en
la posada en escena. Aixd, i a diferencia
dels titelles que demanen més temps i de-
dicacid, es tradueix en l'agilitat del taller,
que permet passar rapidament de la cons-
truccié a l'escenificacié, obtenint resultats
immediats sorprenentment gratificadors.

La duracié d'un taller d'ombres dirigit
per un grup monitor que tingui ja expe-
riéncia en la matéria i que dugui la pan-
talla, el llum, aixi com tot el material ne-
cessari per al taller, podria ser d'un dia,
distribuit en dues parts, de la segiient
manera:

1. 2 hores al mati (9 a 11, per exemple)
en les quals es fara el segiient:



a) representacié pel grup organitzador
d’una historia curta amb ombres xineses;

b) explicacié técnica de com s*ha fet la
demostracié i de com es pot comengar a
construir les ombres;

¢) per aix0 es dividiran els nens en
grups de 5 a 8 membres. Cada grup cons-
truira els personatges i decorats d'una his-
toria que haura triat a proposta propia o
del grup monitor organitzador, i que des-
prés haura d'escenificar.

2. 2 hores a la tarda (de 3 a 5, per exem-
ple) durant les quals cada grup represen-
tara a la pantalla installada pel grup or-
ganitzador la seva historia muntada el
mati.

Pel cas que els mestres vulguin realit-
zar un taller d’'ombres pel seu compte, ta-
ller que podria durar ben bé tot un curs
o trimestre, exposarem a continuacié pas
a pas els diferents aspectes tecnics que cal
seguir per a la seva realitzacid, i que situa-
rem sota l'ordre segiient:

A. CONSTRUCCIO I MANIPULACIO.

1. Materials necessaris. — 2. Construc-
cio del teatre. — 3. Les ombres, —
4, La manipulacié. — 5. La llum. —

6. Els decorats.

B. LA POSADA EN ESCENA.
1. La posada en escena. — 2. Altres in-
dicacions.

A. CoNSTRUCCIO 1 MANIPULACIO

1. Materials necessaris

1. -.Un bastidor de fusta. — 2. Un tros de
roba (per a la pantalla). — 3. Un llum (del
tipus «flexo»). — 4, Lamines de carté. —
5. Estisores. — 6. Filferro del nim. 8 o 9.
— 7. Alicates de tallar filferro. — 8. Espa-
radrap o una grapadora. — 9. Enquaderna-
dors. — 10. Fil una mica gruixut. — 11. Llis-
tonets de fusta. — 12. Cola.

2. Construccio del teatre

El teatre de les ombres és una pantalla.
Per construir-la, el més senzill és utilitzar
un bastidor de fusta, damunt del qual s'a-
plicara una tela blanca (de coté o nild)
ben tibada pels quatre costats (fixada a
la fusta, per exemple amb grapes). També
es pot fer servir un material plastic blanc
translicid, que té l'avantatge de ser més
transportable i menys delicat, pero és re-

comanable 1is de la roba, que déna més
contrast a les ombres.

El bastidor s’ha de fixar damunt una tau-
la 0o sobre el terra amb uns peus que li
donin estabilitat. La pantalla ha de quedar
a l'altura del pit més o menys, de manera
que una persona dreta o asseguda la tin-
gui al davant amb comoditat.

La posicié del manipulador sera darrera
el llum, de manera que entre aquest i la
pantalla només s’hi projectin les ombres
de les siluetes retallades.

Es important que la pantalla estigui in-
clinada cap endavant, perque s’hi puguin
recolzar les ombres i els decorats, de ma-
nera que si es volen deixar s'aguantin sols.

A la part inferior de la pantalla, del cos-
tat del manipulador, es posara un llistonet
de fusta que serveix perqué puguin recol-
zar-se les ombres quan s'estan manipulant.
Aquest «terra» és imprescindible també
per recolzar-hi els decorats.

Encara és necessari un altre «terra»,
aquell on es recolzaran els filferros de les
ombres. Si la pantalla esta installada di-
rectament sobre una taula, aquest «terra»
sera la mateixa taula. Si la pantalla s'a-
guanta sobre peus, és necessari construir
aquest terra, que pot ser una senzilla fu-
llola del niim. 5 o 6 d'uns 20 o 25 cm d’am-
plada, que es posara a uns 10 cm per sota
de la pantalla. Aquest «terra» serveix tam-
bé per a recolzar-hi ombres i altres figures
que s’han d'utilitzar al moment.
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3. Les ombres

Dibuixeu la figura que voleu que sigui
l'ombra en una cartolina o cartré d'un
gruix que es deixi retallar amb tisores.
Les seves siluetes so6n les que marcaran,
un cop retallades, l'ombra sobre la pan-
talla, si li projectem llum per darrera.

Podeu fer figures d'una sola peca i al-
tres de dues, tres, etc. Per exemple, una
figura en la qual cos, cap, bragos i cames
siguin tot una sola pega; o bé, que tingui
els bragos a part, o bragos, cames i cos
separats, etc. Tot depen del moviment que
es vulgui donar a la figura: que mogui els
bragos, o les cames, etc. Es recomanable
no complicar les articulacions, perqué des-
prés la manipulacié es fa molt dificil. Amb
una sola articulacié molt sovint n’hi ha
prou.

Per ajuntar la part articulada amb la
figura a la qual pertany, podeu fer servir
enquadernadors del niim. 0 o 1, si bé els
procediments poden ser diversos (per
exemple, amb un fil d’'un cert gruix nuat
per les dues puntes). Per aplicar l'enqua-
dernador, heu de fer un foradet rodd a
les dues peces que voleu ajuntar en un
punt convenientment triat (estudiant que
el moviment resultant sigui I'adequat). Feu
passar les dues ales de 'enquadernador pel
forat, i un cop s6n a l'altre costat, obriu-
les i aplaneu-les contra el cartré. L'as dels
enquadernadors té l'avantatge que perme-
ten desunir l'articulacié amb facilitat, i,
per tant, experimentar altres punts d’en-
llag. Es aconsellable deixar la part rodona
(cap) de l'enquadernador al costat de la
figura que tocara la pantalla, perqué aques-
ta no es ratlli ni s'enganxi amb I'ombra.

Un cop teniu la figura retallada i mun-
tada, heu de posar els filferros amb els
quals manipulareu l'ombra. Preparar el
filferro és una operacié senzilla.

Talleu una tija de filferro d'uns 30 cm
aproximadament. Doblegueu primer un
dels extrems deixant una forma de U, d'un
centimetre de base. Talleu un tros d'es-
paradrap de també un centimetre d'am-
plada, amb el qual enganxareu la base de
la U (I'extremitat doblegada plana del fil-
ferro) sobre la part de la figura que cre-
gueu més convenient. Comprovareu que el
filferro té un joc de dalt a baix, entorn
a l'eix que forma la U subjectada per l'es-
paradrap.

Una altra manera de fixar el filferro (la
part U) amb la figura, és grapantlo a
aquesta. Es suficient dues o tres grapes,

que un cop posades, estrenyereu una mica
amb les alicates, a fi de fixar més el fil-
ferro.

Per acabar l'operaci6, només us queda
doblegar I'extrem del filferro que teniu a
les mans, fent una corba oberta que per-
met agafar-lo comodament.

Quant a la longitud que ha de tenir el
filferro, depén del tipus de figura. Si és
un ocell que vola, o una papallona, haura
de ser més llarga. Si només ha de caminar,
la longitud pot ser més curta. En aquests
casos, cal tenir en compte que la figura
ha de romandre molt sovint sola sobre
la pantalla, sense que vosaltres l'aguanteu,
i, per tant, que el seu filferro ha de ser
prou llarg com perqué descansi sobre el
terra, ajudant a sostenir-la. (Perque aques-
ta operacié de deixar les figures soles sigui
segura, sense correr el risc que el filfer-
ro rellisqui, és corrent folrar el terra on
aquell descansa d'escuma o d'algun altre
material aspre.)

4. La manipulacio

Per moure les ombres, les mans s’han
de situar el més baix possible, a ran del
terra del teatre, procurant no interposar-
les entre la pantalla i la llum,

Les figures d'una sola peca (sense articu-
lar) es manipulen amb un sol filferro i
amb una ma n'hi ha prou. Una sola per-
sona pot perfectament moure dues figures
d’aquesta mena alhora.

Algunes figures que tenen articulacié en
alguna part del cos, no necessiten necessa-
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riament dos filferros, Es tracta en general
en aquests casos d'una articulacié de ca-
mes, que podeu fer moure facilment diri-
gint només la part de dalt del cos, a partir
d'un simple moviment de balanceig.

Quan la figura té una articulacid, per
exemple de brag, i per tant li calen dos
filferros, la seva manipulacié exigeix al
principi les dues mans. La practica us per-
metrda manipular aquestes ombres amb
una sola ma. De moment, perd, només te-
niu dues possibilitast: deixar una de les
figures recolzada contra la pantalla mentre
manipuleu amb les dues mans l'altra, o
bé buscar un company que manipuli l'al-
tra figura.

5. La llum

Es recomanable que la llum caigui de
dalt, perque les mans no surtin projecta-
des a la pantalla. No us heu de preocupar
si observeu l'ombra més o menys diluida
dels filferros. Aixd no té cap importancia
i és normal que es vegi.

Us recomanem installar un llum del ti-
pus «flexo», que centra molt bé la iHumi-
nacié de la pantalla, i que permet, amb
una pinga, installar-hi un filtre de color
(qualsevol paper cellofana de colors). La
poténcia de la bombeta dependra de Ia
dimensié de la vostra pantalla.

Podeu aconseguir efectes sorprenents
d'una gran forca plastica si connecteu al
corrent un regulador eléctric. La pujada
i baixada gradual del llum és un truc gai-
rebé obligat en els canvis d'escena del tea-
tre d'ombres.

reina

6: Els decorats

Els decorats sén «ombres estatiques»
que no s’han de manipular. Es clar que a
vegades és possible i interessant utilitzar
decorats amb trucs i articulacions diver-
ses. La feina de retallar els decorats pot
ser sovint ben feixuga, a causa dels intri-
cats motius decoratius que la fantasia del
dibuixant ha determinat, els quals, pero,
son una de les caracteristiques tradicionals
del teatre d'ombres. La inclinacié de la
pantalla permet que s'aguantin sols.

B. LA POSADA EN ESCENA

1. La posada en escena

Un cop el teatre esta muntat i les figu-
res a punt d'actuar, ja podeu comencar a
explicar la historia que haveu triat, a «es-
cenificar-la amb ombres».

Com la mateixa paraula «escenificar» ja
diu, cal distribuir la historia en escenes,
cada una contenint uns determinats perso-
natges, un decorat i una accié concreta. La
successié de les diferents escenes fila la
historia,

La manera més habitual de fer els can-
vis d'escena és apagant i encenent el llum.
D’aquesta manera, mentre s'esta a les fos-
ques, el manipulador pot treure tranquil-
lament els decorats que no necessita i col-
locar els nous que usard en l'escena se-
giient.

La manipulacié pot acompanyar-se de
paraules, de dialegs dels personatges, o
d'una veu de narrador parlant en tercera
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persona. S'ha de tenir en compte, pero,
que en el teatre d’'ombres (com en la ma-
joria de les formes de representacié dra-
matica basades en la plastica: titelles, ma-
rionetes, etc.) la imatge és el més impor-
tant i que no es pot abusar de la paraula.
Un bon manipulador ha de saber expres-
sar-se mitjancant les ombres. Tanmateix,
una divertida, agil i oportuna xerrameca
és a vegades un recurs ben felic —com
succeeix en el teatre d'ombres turc del
Karakoz.

El teatre d'ombres és un dels pocs ge-
neres teatrals que es deixa fer amb no-
més un sol executant. Una unica persona
pot explicar la historia, fer les veus, ma-
nipular les figures, controlar el llum, i si
vol, encendre i apagar un aparell magne-
tofonic. A partir d’aquest nucli reduit ini-
cial, és possible engrandir la «companyia»,
i fer la funcid6 amb dos, tres o inés exe-
cutants, cosa que al principi és el més in-
dicat. Les especialitats d’aquesta compa-
nyia serien:

Manipuladors, narradors, «técnics» i
musics (efectes especials, etc.).

Es sempre molt recomanable acompa-
nyar musicalment l'escenificacié i diccid
de la historia. Per a aixo, és facil impro-
visar una partitura a base d’instruments
senzills, que s'encarregaran d'illustrar les
diferents fases de l'accié de les ombres,
subratllant els moments de tensié drama-
tica o lirica, les pauses, les sorpreses o
cops d'efecte, etc.

Per al teatre d'ombres fet a casa o a
Vescola, recomanem una simple orques-
trina basada en els segiients instruments:
la flauta (dolga, com el més facil i a l'a-
bast dels melodics) i els instruments esco-
llits entre l'extensa gamma de la percus-
si6, que poden anar des del tambor fins a
les campanes, els cascavells, la pandereta,
la «carraca», les maraques, les castanyo-
les, els platerets, els gongs, les cassoles,
les paelles, els gots, etc., passant per altres
de més sofisticats pero de molt facil execu-
ci6, com sén el xilofon i el «carrillon», que
tan bé van per als moments de suspensio
lirica o simplement narrativa —i que po-
deu trobar.a preus assequibles al mercat.
També sén molt ttils per aconseguir de-
terminats efectes especials els reclams de
caca, amb els quals podreu fer «vent»,
crits d'ocells i altres sorolls curiosos, i
que podeu trobar a qualsevol casa espe-
cialitzada d’'objectes de cacera.

2. Altres indicacions

Per a la conservacié de les ombres i els
decorats, és recomanable enganxar uns
llistonets de fusta a la cartolina, de ma-
nera que aquesta tingui més cos. Els deco-
rats, sobretot, queden a vegades, després
de retallar-los, molt delicats a causa de
la filigrana del seu dibuix. Es convenient
llavors emmarcar el decorat, donar-li cos,
de manera que es pugui posar i treure de
la pantalla amb rapidesa i sense riscs de
trencar-lo. Una altra solucid, perd de més
complicada realitzacid, és fer els decorats
de fullola.

El model de teatre d’ombres que hem
exposat en aquest article esta basat en el
sistema de manipulacié de tija o filferro
horitzontal. Es de fet un dels sistemes més
usats avui en dia, i el propi també del
tradicional Karakoz mediterrani (que en
comptes de filferro utilitza tiges de fusta
0 canya).

Hi ha, pero, altres maneres de manipu-
lar, com per exemple amb tija vertical. En
aquest cas, la manipulaci6 es fa per sota,
i per tant no poden haver-hi els «terres»
esmentats en el primer apartat d'aquestes
explicacions.

El sistema «vertical» va molt bé per a
ombres senzilles i de grans dimensions.
Perd quan es vol aconseguir més moviment
és necessari utilitzar técniques més com-
plicades, a base de fils, palanques, dispo-
sitius, etc., que poden arribar a una sofis-
ticacié técnica increible.

Per acabar direm que la situacié de la
pantalla per a ombres «verticals» ha de ser
més alta, perqué la manipulacié es pugui
fer amb comoditat des de sota.

Aplicacié pedagogica

L'interés del teatre d'ombres en l'edu-
cacio és evident. El fet que el nen confec-
cioni les seves propies ombres, les retalli,
les adapti per a la manipulacid, i després
escenifiqui amb elles una historia, és en
certa manera resseguir pas a pas i «arte-
sanalment» tot el procés que comporta la
representacié dramatica d'una historia o
d'un conte, amb tota la seva complexitat
i les seves consegiiéncies practiques, com:

Fixacié de personatges. Caracteritzacié
amb la veu i el moviment de les figures.
Guié o distribucié de la historia en diver-
ses escenes. Elements decoratius. Musica.
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Ritme. Text. Recitacié. Habilitat manual
per a la manipulacio, etc.

Tot aixd comporta des del punt de vista
pedagogic l'adquisicié i el desenvolupa-
ment de capacitats tals com:

Dramatica, musical, literaria, imagina-
tiva, sentit critic, gestualitat, sentit este-
tic, expressivitat, aprenentatge de la llen-
gua (lexic i estructuracions gramaticals) i
exercicis de narracid i recitacio, etc.

Posteriorment al taller, el mestre pot
insistir en tots aquests aspectes, ja sigui
prosseguint al taller amb noves experién-
cies a partir d’altres histories i contes
—sobretot ara que ja s’ha superat la facil
barrera técnica que l'adquisicio del llen-
guatge de les ombres ha comportat—, ja
sigui amb exercicis o imiciatives tals com:

Exercicis de redaccié de nous contes o
de vells contes amb variants personals. Ex-
plicacié i coneixement de noves rondalles.
Profunditzaci6é en el tema dels contes tra-
dicionals. Aproximacié a algun autor en
concret. Aprofundir en les diverses tradi-
cions populars com ara les ombres o els
titelles, veient la seva importancia i im-
pacte al si de les diverses cultures. Etc.

Anteriorment al taller, suggerim als mes-
tres les segiients iniciatives per a la pre-
paracié dels participants:

Explicacié general del que és el teatre
d'ombres. Les tradicions d'ombres arreu
del mén. Tractar les histories o els contes
que el mestre cregui oportd triar per do-

nar contingut tematic a les escenificacions
que es faran al taller.
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GRUPSADE TITELLES

luntari.

PUTXINEL.LIS CLACA

1968, Joan Baixas i Teresa Calafell.
Aquest grup ha estat sens dubte el desvet-
llador i renovador dels titelles a Catalunya
amb l'aportacié de tota una altra forma
de veure i concebre els espectacles. Ben
aviat incorporen als seus muntatges objec-
tes manipulats com titelles, cosa fins el
moment absolutament insolita, si més no
a les nostres terres. Amb espectacles tals
com: «N’'Espardenyeta», «Calaix de Sas-
tre», «El Conte de les Aigiies», etc. fins
arribar a la que ¢€s la seva maxima creacié
pel que fa a l'originalitat i la importancia
de la collaboraci6 MIRO-CLACA que va
fer d'aquest espectacle l'eéxit teatral del
1978. «Mori el Merma» fou estrenat a Ciu-
tat de Mallorca i després es representa al
Gran Teatre del Liceu de Barcelona, que
per primer cop obria el seu escenari a un
espectacle del mon titellaire.

BADABADOC

Es crea el 1973 a Sant Feliu de Codines,
i encara continuen treballant. El grup ha
realitzat tota mena de muntatges des de
«El Petit Princep» fins el seu darrer es-
pectacle per a public adult amb la inclu-
si6 del ceélebre personatge dels «comics»
de Quino, Mafalda.

Aquesta llista s’ha confeccionat a partir del comunicat que ’Associacié
Catalana de Titellaires ha presentat al Congrés de Cultura Popular que
s'ha celebrat a Barcelona els dies 12 i 13 de desembre. Ens demanen que
remarquem la possibilitat d’algun oblit, en tot cas, absolutament invo-

En cas d'estar interessats en informacié sobre algun grup podeu trucar
a David Lain, telefon 421 86 35, que és el secretari de I'Associacié.

L'ESTAQUIROT

Neix a Vilanova i la Geltrd a principis
del 1973. Comencen a actuar pels pobles de
la seva comarca, i a poc a poc van am-
pliant el seu camp de treball. Participen
a la Ila., IlIa. i IVa. edicions del Festival
de Titelles de Barcelona. Es un dels grups
que més han reviscolat l'esperit itinerant
dels titellaires, fins arribar al 28 de marg
de 1981 en qué al seu poble Vilanova,
inauguren el seu teatre ambulant, verita-
ble novetat, dins el moén titellaire actual.
Si bé ja a primers de segle Didé també
disposava d'un teatre portatil, ben segur
que L'ESTAQUIROT és potser un dels
grups amb més personalitat dels que po-
dem trobar.

NAIP

A la comarca d’'Osona, a la ciutat de Vic
i I'any 1973, apareix el grup CAP QUADRAT
que meés endavant es fusionaria amb GA-
RIBALDI i l'agost del 1977 definitivament
apareixera del si d'aquella collaboracio
TITELLES NAIP, que s'ha caracteritzat
per 1'is dels grans titelles. El 1976 apare-
gué un nou grup DRAC-MANS mentre
S'ESTORNELL seguia treballant fins el
1979. En desfer-se DRAC-MANS en sorgia
BINIXIFLAT TEATRE actualment forgo-
sament aturat per raons de «mili».



TALLER DE MARIONETAS

Pocs eren els grups que el 1974 es de-
dicaven al titella de fil. El TALLER DE
MARIONETAS va néixer amb el proposit
de portar les marionetes al carrer, amb
certa oposicié al concepte que de l'espec-
tacle de marionetes tenia H. V. Tozer, que
fou l'iniciador en aquest art dels elements
fundacionals del TALLER DE MARIONE-
TAS, aixi com de molts altres grups de
marionetistes.

MARDUIX TITELLES

Grup format per Jordi Pujol i Joana
Cluselles, neix arran de la collaboracié
d’'en Jordi amb el mén de la musica popu-
lar Sac de Cangons i després amb la seva
participacié a Putxinellis Claca. El1 1975
crea MARDUIX TITELLES, junt amb la
Joana. Actualment és un dels grups cap-
davanters del mon titellaire. Ha crescut
tant en el nombre de titellaires que el com-
ponen —sis en l'actualitat— com en la
qualitat del seu treball. La darrera realit-
zacio del grup ha estat la filmacié d'una
pelicula amb un dels seus darrers espec-
tacles: «Romancos de lluna plenax.

LA SERPENTINA

Roser Angulo i Josep M. Pujol formen
aquestc grup el 1975 després d'una activi-
tat per separat ja forgca considerable en
aquests camps. Estrenen el seu primer
espectacle, «Rondalles i Cangons». L'any
1979 s'afegeix un nou membre al grup.
També han participat en edicions ante-
riors del Festival de Titelles de Barcelo-
na, i junt amb tres altres grups han estat
un dels organitzadors dels «Cicles d’espec-
tacles per a parvularis».

TEATRE DE SAC

Xavier Lafita provenia del grup CAPS
DE CARTRO. L'any 1975 decideix crear el
seu propi «grup» en solitari, emprant un
tipus de castellet autoportat, «Teatre de
Sac», provinent de la Xina. Encara que és
poc generds en les seves presentacions pu-
bliques ha recorregut quasi tot el pais.

BALIGA-BALAGA

Neixen com a grup a Tarragona el 1976.
El 1977 participen al IV Festival de Tite-
lles. Conreen la técnica més tradicional
del titella de guant. A poc a poc el grup
s'engrandeix fins els seus actuals mem-
bres.

TEATRE DE MARIONETES
DE LA FANFARRA

Mariona Masgrau, Eugenio Navarro, An-
toni Rumbau formen el grup LA FANFAR-
RA, especialitzats en la marioneta de fils.
Apareixen en public el 1976 si bé ja tenien
certa experiéncia per haver treballat a
Portugal en la Campanya de Dinamitzacié
del Moviment de Forces Armades, A LA
FANFARRA li correspon l'honor d'ésser
uns dels pioners, si no els primers, a ac-
tuar a la Placa del Pi, lloc ara forca ha-
bitual de trobar-hi actuacions de titelles.

TXULAPIS

1976. El grup neix a la seva nadiua ciu-
tat de Santa Coloma de Gramenet, si bé
el seu camp d'accié va més enlla dels tite-
lles ja que també realitzen cercaviles i
d’altres actuacions de caire potser més de
teatre d'actors. El grup ara esta en fase
de rellancament, després d'unes empipa-
dores «milis»,

TEATRE DE L'ESTENEDOR

Un dels antics components de CARA-
MOT, David Lain, decideix de fer un tre-
ball individual i el mes d'abril del 1978
crea el TEATRE DE L'ESTENEDOR que,
utilitzant titelles de tija superior quasi bé
exclusivament i amb l'originalitat de pre-
sentar-los penjats dels fils d'un estenedor,
d'aci el nom, va descabdellant les seves
histories, actua per tot Catalunya i fins i
tot participa en un festival de solistes a
Belgica.

També junt amb d'altres grups €s crea-
dor del «Cicle d'espectacles per a parvu-
laris».

PUIG & XINEL.LIS

Apareix el grup l'octubre de 1979 amb
elements que ja tenien certa experiéncia
en el camp del teatre i I'animacié, també
utilitzen una multiplicitat de técniques i
tenen moltes ganes de moure brega.

FARSANTS

També el 1979 apareix aquest nou grup,
si bé els titelles no son la seva sola espe-
cialitat, puix que combinen el mim, la mu-
sica i els ninots; tampoc volem filar tan
prim a l'hora de voler donar el titol de
titellaire o no a un grup determinat.

L'AVIA PEPA
L’Esther Prim crea l'any 1980 el seu pe-
culiar espectacle solista L'AVIA PEPA, es-

39



40

pecialitzada en el public més petit (par-
vuls) i utilitzant basicament el titella de
guant; també és una de les fundadores
del «Cicle d'espectacles per a parvularis».

MAG-OMEZ

Provinent dels antics grups mallorquins,
GRUP DE TERESETES, etc., el 1980 Pep
Gomez torna a la seva nadiua Barcelona
i es presenta, si bé de forma poc freqiient,
amb el seu espectacle individual i forga
peculiar.

TEATRE D'OMBRES

L'octubre de 1980 Marta i Elisabet Ba-
laguer funden el quasi tnic teatre d’om-
bres xineses del nostre pais, si bé existeix
Montserrat Tinto amb el seu muntatge LA
BOMBETA, pero que reparteix la seva de-
dicacio entre Franga i Catalunya, cosa que
fa dificil poder explicar bé el seu-treball;
el TEATRE D'OMBRES actua basicament
a escoles si bé també o fa al carrer, com
el Nadal de 1980 pels volts de la catedral
de Barcelona i sempre que pot. Com d'al-
tres grups, collabora en el «Cicle d’espec-
tacles per a parvularis».

ORIOL I LA MALETA

Un altre dels titellaires solistes que 1l-
timament proliferen és Oriol Lorenzo. Amb
el seu petitissim teatre, presenta les se-
ves realitzacions per escoles i sovint al
marc de la Placa del Pi.

LA FIRA FANTASTICA

Provinent d'una escissié d’altres grups
com el COLLECTIU D'ANIMACIO apa-
reix el 1981 un nou grup de marionetistes
que pel que sembla tenen forca empenta.

FOC FOLLET

Un dels components de LA SERPENTI-
NA, en Josep M:* Pujol, ha endegat el seu
propi espectacle amb un petit teatre i una
forta personalitat.

AQUILINO MAGGI CIRCUS

També aquests dies de 1981 veiem l'a-
paricio d'un nou grup molt interessant que
presenta un petit circ en miniatura amb
tres manipuladors que ja tenien, pero,
d'altres experiéncies teatrals i titellaires.

QUART MINVANT

Dins la tonica que darrerament sembla
dominar el moén dels titelles del treball
individual, apareix un nou element, en
Cisco Prades, que ja en una anterior ex-
periéncia titellaire crea el seu espectacle,
combinant els titelles de guant amb unes
petites siluetes manipulades a la vista del
public.

Aquest és l'actual panorama titellaire al
nostre pais. Lamentem no poder donar
referéncia d’algun antic grup ja desapare-
gut com: GRESCA, L'ULL DE VIDRE, o
GUIRIGALL, i d'altres com: Putxinellis
MAGNUS, Putxinellis ROCA, MARIO CON-
TE, BABY, ARLEQUIN, PutxineHlis POLY-
PAY (Manresa), Polichinelas CHIQUI, Po-
lichinelas PAYASIN, Polichinelas NIEVES,
Putxinellis SOLETATS («4 Gats»), Putxi-
nellis ANGLES (Sala Mozart i després al
Turé Parc), Putxinellis VERGES (Poble
Espanyol), Putxinellis TAILOR (Parc Ciu-
tadella), Polichinelas TIBIDABO, Polichi-
nelas Vives, dels quals no tenim dades.




BIBLIOGRAFIA
DECHIELLES

per Anna Vazquez Estévez

Aquesta és una bibliografia selectiva. Inclou només obres generals
sobre el tema, obres que facin referéncia als titelles a Catalunya i a la
resta de la peninsula, i obres que tenen algun capitol, o bé que totes elles
sén dedicades als titelles a 1'escola i que estudien més o menys amplament
la seva importancia pedagogica. La bibliografia sobre titelles existent a la
biblioteca de I'Institut del Teatre, a partir de la qual s’ha elaborat la pre-
sent llista, és, naturalment, més nombrosa.

AMADES, Joan: Titelles i ombres xineses, amb alguna fotografia. Aquarelles de

Barcelona [Imp. La Neotipia], 1933, 97
pagines, il., 20 cm.

Es una breu historia de l'origen dels ti-
telles i de les ombres xineses; dedica
més espai a la tradicié titellaire a Ca-
talunya. Poc illustrat.

BIT: 5319-N.

Art de la marionnette a noétre temps, L.
Etudes sur la théorie de la marionnette.
Moscou, Ed. Unima, 1969, 183 pags.,
20 cm.

Recopilacié de resums d'articles en fran-
cés, angles, alemany i rus. Sense illus-
tracions.

BIT: 5334-N.

BacaLio, Alfredo, S.: El teatro de titeres
en la escuela. Organizacién, experiencia
escolar, ocho farsas teatrales, historia,
con acuarelas de German Gelpi. Buenos
Aires, Ed. Kapelusz y Cia. [1947], 170 pa-
gines, il., 23 cm.

Manual escolar, amb una breu historia
del teatre de titelles. Cal remarcar l'a-
partat de les experiéncies escolars. S'hi
inclouen vuit farses per representar-les
amb els nens. IHustrat amb dibuixos i

Bairp, Bil:

Germéan Gelpi.
BIT: 5322-N.

L’art des marionnettes. Tra-
duction de Jeanne Fournier. [Verona],
Ed. Hachette [1967], 251 pags., il.,, 29 cm.
Consisteix en una explicacié de les dife-
rents tradicions de titelles ex.stents a tot
el mén i d’'una descripcio, amb les dife-
réncies i similituds que hi ha entre ells.
IHustrat amb fotografies i lamines de
colors.

BIT: 5424-N.

BerNARDO, Mane: Titere: wmagia del tea-

tro. [Buenos Aires], Ed. Culturales Ar-
gentinas [1963], 104 pags. + 4 sn., il,
25 cm.

Breu estudi de I'evolucié del teatre de
titelles, com espectacle teatral. Un capi-
tol és dedicat a Espanya, remarcant
la importancia d’aquest teatre a Cata-
lunya. IHustrat amb fotografies.

BIT: 610-N.

BinYoN, Helen: Puppetry today. Designing

and making, marionettes, hand puppets,
rod puppets and shadow puppets. New
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York, Watson-Guptill [1967], 112 péags.,
il., 24,5 cm.

Manual explicatiu de I'evolucié dels ti-
telles i de les técniques modernes. Illus-
trat.

BIT: 1588-N.

BoEHN, Max von: Puppenspiele. Mit 200

Abbildungen und 15 Farbtafeln. Miin-
chen, F. Bruckmann, 1929, 292 pags., il,,
+ 15 lam., 19,5 cm.

Historia universal del teatre de titelles,
illustrada amb 200 fotografies que ens
permeten fer-nos una ampla idea dels
diferents tipus de ninots utilitzats arreu
del mén, des del segle xvi1I fins als prin-
cipis del segle xx.

BIT: 8901-N.

CerpA, Hugo v Enrique: Teatro de titeres.

Arte, técnica y aplicaciones en la educa-
cién moderna [2.* edicién]. Santiago de
Chile, Ed. Universitaria, 1972, 195 pags.,
illustracions, 18 cm.

Aquest llibre és dividit en dues parts;
la primera: «Arte y técnica del Teatro
de Titeres»; la segona: «Aplicaciones
del Teatro de Titeres en la educacién
moderna», aquesta ultima part tracta
del teatre de titelles a l'escola primaria,
el teatre de titelles en l'educacié de la
persona adulta, el teatre de titelles en
els jardins d'infancia, etc. IHlustrat amb
fotografies i dibuixos en blanc i negre.
BIT: 7314-N.

EcHENIQUE UBIDE, Angel: Teatro de titeres

( guiriol). Su historia y construccién. Ma-
drid, Ed. Magisterio Espafol [1942],
107 pags., + 3 pags. s.n., 19 cm.

Breu historia del teatre de titelles. Hi ha
un capitol dedicat al guinyol a l'escola,
construccié dels ninots, disseny... S’hi
inclou també el text de l'obra: «La bru-
ja Pirula». IHustrat amb dibuixos.

BIT: 8903-N.

FEerTic, Hanjiirgen: Glove and rod Puppets.

English version by John Wright and Su-
sanne Forster. London, Ed. Harrap
[1973], 119 pags., il., 20,5 cm.

Llibre que tracta dels models humans i
de les proporcions en la construccié
dels titelles, aixi com del disseny, de
les técniques, etc. Hi ha dos capitols que
parlen exclusivament de les técniques i
dissenys del titella de guant i de tija.
Es una traduccié de 'alemany.

BIT: 6026-N.

GascH, Sebastian: Titeres y marionetas.

Barcelona, Ed. Argos [1949], 53 pags.,
iHustracions, 22,5 cm.

Exceptuant una petita introduccié al
mon dels titelles, aixi com una breu his-
toria, el llibre és dedicat als titelles i als
titellaires catalans. IMustrat amb foto-
grafies en blanc i negre i amb lamines
de ninots, de colors.

BIT: 5425-N.

Grans tradicions populars, Les. Ombres i

Titelles. Barcelona, Ed. 62 [1977], 173 pa-
gines, + 12 lam., 21 cm (Col. Monogra-
fies de Teatre, n° 7).

Recopilacid d’articles de diferents autors,
sobre les tradicions titellaires a tot el
mon. Cal remarcar una bibliografia basi-
ca que es dona al final del llibre, aixi
com una relacié de les biblioteques i mu-
seus on es conserven coleccions de ti-
telles.

BIT: 8313-N.

GREEN SAINTSBURY, Dana: Masks and Pup-

pets. London, The Studio Publications
[s.a.], 83 pags., il, 14,5 cm.

Dividit en tres parts. La primera tracta
del disseny de la cara dels ninots, dels
materials i estructura basica, aixi com
de la construccié de mascares, etc. La
segona part tracta de la construccio i
manipulacié dels titelles de guant. La

_ tercera part del disseny, manipulacio,

construccio, teatre, escenari, indumenta-
ria, etc. dels ninots de corda. Tlustrat
amb fotografies 1 dibuixos en blanc i
negre.

BIT: 6458-N.

LYNCH-WATSON, Janet: The shadow Puppet

book. New York, Sterling Publishing Co.
[1980], 128 pags., il.,, 25,5 cm.

Una part del llibre ens explica la técnica
de la construccié de les figures per al
teatre d’ombres xineses, la de l'escenari
o teatri i la manipulacié de les ombres.
S’hi inclou també el text d'algunes obres
per a representar-les, Molt illustrat, amb
fotografies i dibuixos.

BIT: 15447-N.

MacGNIN, Charles: Histoire des marionnet-

tes en Europe depuis Uantiquité jusqu'a
nos jours. Paris, Ed. Michel Lévy Fre-
res, 1852, 346 pags., 22 cm.

Dividit en tres époques: I'Edat antiga,
mitjana i els temps moderns. Sense il-
lustracions.

BIT: 5325-N.



PERRINE MUNGER, Martha: El libro de los
titeres. Escenografia, mufiecos, argumen-
tos, vestuario y manipulacién por Annie
Lee ‘Elder. Barcelona, Ed. Juventud
[1944], 192 pags,, il., 21,5 cm.

Manual introductor al teatre de titelles
amb el text d’obres per representar tant
populars com: «Los tres cerditos», «Ca-
perucita roja», «Ali Baba y los cuarenta
ladrones», etc. IHustrat amb dibuixos en
blanc i negre.

BIT: 5327-N.

PuiLtporr, A. R.: Dictionary of Puppetry.
London, Macdonald [1969], 291 pags.,
+ 12 lam, amb fotografies, 21,5 cm.
Diccionari-guia dels diferents aspectes
dels titelles: técnic, historic, teoric, amb
resums biografics, etc.

BIT: 7523-N.

TanakA, Béatrice: Pequefio teatro de ma-

rionetas y disfraces. Marionetas, mésca-
ras, sombras chinescas, vestidos de tela
y de papel, castillos y temas de juegos
imaginados y realizados. Traduccién de
Juan Blanco Catal4. [Valéncia, Ed. Mas-
Ivars, 1977], 91 pags., il., + 2 fs. sn.,
255 cm.
Manual-diccionari per a la construccié
dels titelles, confeccié dels vestits, mas-
cares, materials idonis, etc. THustrat amb
moltes fotografies i dibuixos de colors.
BIT: 8511-N.

Titeres en la escuela, Los. [Barcelona],
Ed. Garbi, 1955, 72 pags., il., 24 cm.
Recopilacié d'articles apareguts a la re-
vista «Garbi» al llarg de trenta anys,
Amb una noticia historica sobre l'origen
dels titelles, el seu valor pedagogic, els
titelles i la vida social a I'escola, etc. S'hi
inclou també el text d’obres per a repre-
sentar.

BIT: 5330-N.

VAREY, J. E.: Historia de los titeres en Es-
paria. (Desde sus origenes hasta media-
dos del siglo xvir). Madrid, Ed. Revista
de Occidente [1957], 493 pags., il., 19 cm.
Cal destacar un llistat, amb els titellai-
res que van actuar a la peninsula fins
I'any 1758, que s’hi inclou al final del
llibre. IHustrat amb 27 lamines de color
blanc i negre.

BIT: 5320-N.

VAREY, J. E.: Los titeres en Cataluiia en
el siglo XIX. Barcelona [Ed. Instituto

del Teatro], 1960, 78 pags., 22 cm. Sepa-
rata de la colleccié «Estudios Escéni-
cos», n.° 5.

Sense iHustracions.

BIT: 78924.

Revistes especialitzades

Castelets. Revue de la Section francophone
du Centre Belge de 'UNIMA.
Revista bianual, publicada a Namur (Bél-
gica). 260 x 190 mm.
Escrita en frances, Dedica bastant espai
al teatre de titelles per a nens, aixi com
estudis, comentaris, experiéncies psico-
pedagogiques amb infants, etc. IHustra-
da amb fotografies i dibuixos.
Numeros que tenim: 1 [ca. 19717, 2 [ca.
19721.
Referéncia, BIT: C. Foll. 24.

Marotte, La. Union Internationale de la
Marionnette. Section Languedoc.
Revista trimestral, publicada a Aquita-
nia, 310 x 215 mm.

Escrita en francés. Recull noticies sobre
festivals de titelles, articles a nivell in-
ternacional i tota mena d'informacié so-
bre la matéria. Ilustrada amb fotogra-
fies i dibuixos.

Nimeros que tenim: setembre 1977, de-
cembre 1977 i novembre 1978.
Referéncia, BIT: C. Varies, n.° 27-5.

Puppetry, 1944-1945. An international year-
book of Puppets and marionettes.
Anuari. Surt cada dos anys. Publicat a
New York per The Puppeteers of Ame-
rica, 155 x 225 mm.

Escrita en angles, Recull articles sobre
titelles de tot el mén. Cal destacar una
bibliografia especialitzada, tant de llibres
com de publicacions periodiques d’arreu
del mén. Molt illustrat amb fotografies
i dibuixos.

Ntimeros que tenim: 1944-1945 i 1946-1947.
Referéncia, BIT: 6464-N i 6465-N.

Puppetry Journal. National executive of
the Puppeteers of America.
Revista bimensual, publicada a Ashville
(Ohio). 230 x 155 mm.
Escrita en anglés. Amb noticies interna-
cionals sobre titelles, IHustrat amb foto-
grafies, Els numeros corresponents a
marg-abril de 1953 i el de maig-juny de
1955 parlen amplament de les titelles a
Catalunya.
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Naimeros que tenim: marg-abril 1953,
maig-juny 1955, setembre-octubre 1956,
novembre-desembre 1956, gener-febrer
1957, maig-juny 1957, juliol-agost 1957,
setembre-octubre 1957, gener-febrer 1958,
marc-abril 1958, juliol-agost 1958, setem-
bre-octubre 1958, novembre-desembre
1958, gener-febrer 1959, setembre-octubre
1959, gener-febrer 1960, maig-juny 1960,
juliol-agost 1960, setembre-octubre 1960,
gener-febrer 1961, juliol-agost 1961, marg-
abril 1973, maig-juny 1977, setembre-oc-
tubre 1977, gener-febrer 1978, marg-abril
1978 i maig-juny 1978. Hi ha dos suple-
ments corresponents a 1977 I'un i a 1978
I'altre.

Referencia, BIT: A-V, Eé.

Teatro y Escuela de Titeres. Boletin.

Publicat a Lima (Pert). 280 x 205 mm.
Ciclostilat.

Amb un resum de les activitats titellai-
res a Lima. Noticies sobre el Festival de
Charle Ville de Franca, adaptacions d’o-
bres per a representar amb titelles, etc,
THustrat amb alguna fotografia bastant
deficient i poc clara,

Numeros que tenim: n.° 2, 1974.

Titirimundo. Publicacién trimestral.

Publicat a Mérida (Venezuela). 235 x 160
millimetres.

Amb articles i noticies sobre titelles.
IHustrada amb dibuixos. S’hi inclouen
obres per a representar.

Numeros que tenim: 1, juny de 1968;
2, setembre 1968; 4 i 5, marg 1969; i
617, setembre 1969.

Referéencia, BIT: Col. Titirimundo.

UNIMA. France. Marionnettes, UNIMA.

Revista trimestral. Publicada a Paris per
I'Institut Pedagogic Nacional. 255 x 200
millimetres.

Escrita en francés. Recull noticies de la
Societat UNIMA de tot el mén. [UNIMA
és la Societat Internacional de Titellai-
res.] IHustrada amb fotografies.
Numeros que tenim: 29, marc 1969; 32,
decembre 1969; 34, maig 1970; 41, marg
1972; 42, maig 1972; i 46, segon semes-
tre de 1973.

Referéncia, BIT: Col, UNIMA.

ESCOLA

CATALANA

LLIBRES APROVATS PER A
LA UTILITZACIO A LES
ESCOLES, PER LA
GENERALITAT | PEL
MINISTERI D'EDUCACIO

Lletres (5-7 anys). Ymbert

Comencem a llegir. Garriga

1. Beceroles (5-7 anys)

2. Estels (7-8 anys)

Quatre sota un pi (8-10 anys). Mathieu

Les finestres del mén (9-11 anys).
J. Dalmau

Histories del meu pais (3-11 anys). Bagué

Plats i olles (10-12 anys). L. Masip

Historia de Catalunya. Tria d'episodis
(10-14 anys). Rovira i Virgili

Selecta de lectures (10-14 anys). Martorell

1. Les plantes, els animals, els elements
(41 58)

2. Lamar, laplana, la muntanya (5£i 6#)

3. Els pobles, les ciutats, els homes
(72i88)

Terra d’escudella:

Les faldilles de I'avia

Cartes de set

L'ull invisible

Catala amb els classics. |. Casals

EXPRESSIO PLASTICA

CICLE INICIAL

1.®"Expressio plastica 1. - Gratacos
2.°"Expressio plastica 2. - Gratacos
Expressio plastica. Guia didactica

COL-LECCIO GRAO
(Equip pedagogic GRAO)
1.%"curs

Quaderns de treball 1

Llibre del mestre 1

Lamines d’'imatge

15 lamines (1.%'curs)

2.%"curs
Quaderns de treball 2
Llibre del mestre 2

EDITORIAL TEIDE, S. A.

Viladomat, 291 - Barcelona-29




LES MILLORS OBRES

'AQUEST MES

Les millors
Obres de la Literatura
Catalana

EUGENI
D'ORS

GLOSARI

N 74
Preu

ROSSE PORCEL
MARIUS TORRES

375 ptes

Una tria representativa del vast Glosari
d'Eugeni d'Ors (1881-1954), l'obra fona-
mental d'una figura d’extraordiniria impor-
tincia en la literatura i el pensament catala
contemporani.

ey

WP -

Una antologia de tres poetes que, en ¢l mon
de les lletres catalanes, son auténtics mites
tots tres, malgrat la brevetat de les seves vi-
des, realitzaren una obra original i profunda

Les millors Obres
de la Literatura
Universal

N2 11
Preu

325 pres

Una gran novella —d'acurat i mir
realisme— de Daniel Defoe (1660
conegut autor de Robinson Crusoe. Versia
catalana de {'escriptor Miguel Desclol

que, sens dubte, compta entre les més be-
lles del seu temps.

SUBSCRIVIU-VOS-HI! Retalleu aquesta butlleta, ompliv-la amb les vostres dades
porteu-la ala vostra libreria o trameten-la a Edicions 62, Provenga, 278, Barcelona-8.

Nom (it e e
I Adreca __i

Poblacio ________ ST N T — e | Yt 5

[ vull subscriure'm a sLes Millors Obres de la Literatura Catalanav | a «Les Mi- I
llors Obres de la Literatura Universals, conjuntament

[ wull subscriure’m només 1 «Les Millors Obres de Ia Literatura Catalanas,

Telimee

[l Quota mensual de 800 pessetes
] Quota trimestral de 2.200 pessetes
[] wull subscriure’'m 4 «Les Millors Obres de la Literatura Universals, solament I

LI Primer rebut de 5.000 pessetes | quota
trimestral de 1.600 pessetes |

[ Quota trimestral de 1.000 pessetes I
Atendré el pagament de la modalitat elegida Signatura I
enla -Ihhr-L_u- nom ___de l'oficina

cte. Ct,
nim. - de la
Caixa de Pensions “'la xa' iy

Les Col'leccions que no vam poder llegir a I'Escola

”1a Caixa” i Edicions 62
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ESCOLA

LES COLONIES ESCOLARS,
UNA OCASIO DE TREBALL
GLOBALITZAT
A LA SEGONA ETAPA (I*

ses mateéries;

La preparacié de les colonies comporta un
treball previ de l'equip que comprén les ac-
tivitats seglients:

a) (previa-eleccié del lloc) anar-hi durant.

un cap de setmana per coneéixer sobre el ter-
reny les possibilitats que hi ha. Aixi, en el
cas que ens ocupa —Cornellana, a I'Alt Ur-
gell—, l'anada va servir per concertar, a la
Seu, la visita a les centrals lleteres, assaben-
tar-nos del dia de mercat, saber possibilitats
de visitar la catedral, concertar una entrevis-
ta amb representants de l'ajuntament...; a
Cornellana mateix, saber noticies de les fa-
moses trementinaires, possibilitats d'excur-
sions curtes i llargues a diversos indrets de
la Vall de la Vansa, possibilitats d'enquestar
pagesos i gent dels pobles...;

b) posar en comi totes les possibilitats
de treball des de les diferents matéries i es-
tructurar-ho. Fixar un calendari de treball que
comprengui tres setmanes pel cap baix: la de
colonies, aixi com la d'abans i la de després.
Reestructurar, si cal, els horaris d'aquestes
setmanes, veure els grups de treball que es

* Atesa |'extensié d'aquest treball, apareixera
publicat en tres parts, corresponents a les arees

Volem presentar aqui una experiéncia de coldnies escolars a la segona
etapa que es caracteritza pels segilients trets:

1) un objectiu clar de treball actiu, fonamentalment de «camp», en diver-
2) un treballar i conviure conjunt de tots tres nivells: 6&., 7&., 8&.;

3) un treball d’equip dels mestres, tant en la preparacié, com en I'exe-
cucio i en |'explotacio posteriors.

poden formar, distribuir la feina de cada mes-
tre...;

c) la setmana abans de colonies, cada
tema era introduit pel mestre que se n'havia
fet responsable. Era 'ocasié per situar el lloc,
la comarca, damunt el mapa, centrar el tema
de treball, facilitar les explicacions i/o docu-
mentacié que calgués, fer que cada grup de
treball preparés el material que li pertocava...

Es molt important, perd, deixar ben fixat el
pla de treball de la setmana segiient de co-
lonies:

Pla general de treball a la tornada de colonies

1. Assemblea general
Opinions. Observacions generals sobre la
comarca. Distribucié de la feina.

2. Equips de treball

A) La indistria de la llet. (Procés de fa-
bricacié dels derivats de la llet. La Coopera-
tiva del Cadi. Les lleteries de la Seu.)

de ciéncies socials (en aquest nimero), ciéncies
naturals i llengua (en ndmeros successius).




B) La llengua. (Buidat d'enquestes. Trans-
cripcié de cassettes.)

C) Aspectes socials i naturals. (Transcrip-
cié de cassettes. Vegetacié i plantes medici-
nals. Fauna. Observacié del trajecte. Buidat
i conclusions de les enquestes de socials i
I'entrevista a I'ajuntament. L'agricultura i la
ramaderia a la Vansa. Les trementinaires.)

D) Treballs coHectius. (Revista de colo-
nies. Exposicié de dibuixos al natural.)

Val a dir, perd, que tot aquest treballas no
minva per res l'ocasié de conviure relaxada-
ment, de fer excursions i passejades tot anant
cap a les feines acordades i de muntar el tra-
dicional foc de camp.

Les pagines que vénen a continuacidé en-
tren ja en matéria. A més d'explicar-ho nos-
altres, ho fem explicar fonamentalment als
nois i noies, mitjangant una refosa dels tex-
tos que ells mateixos van escriure. Per poder-
ho distingir, posem en cursiva alld que és es-
crit nostre; la resta és escrita d'ells.

ESCOLA

Observacié del trajecte

L'experiéncia ens demostra que, ordinaria-
ment, la canalla no es fixa en els llocs per on
passa quan va de viatge, de vacances o de
colonies; fer-hi fixar la quitxalla és una feina
més dels mestres i, com que anar fent de
guia turistic cansa molt i se'n treu poc pro-
fit, en el viatge d'anada cap a Cornellana vam
fer parelles de nens i nenes per anar apuntant
tot el que veien pel cami, segons uns signes
convencionals preparats anteriorment a clas-
se. Aquesta observacié, a part dels benefi-
cis que porta de cara a desenvolupar la ca-
pacitat d'observacié dels nens, la simbolitza-
cié grafica i el coneixement visual de dife-
rents tipus de vegetacié i conreus, ens va
proporcionar una cofla de dades molt impor-
tants per comentar a classe: limit de la vi-
nya, limit de l'olivera, esclarissament de les
indiistries, conreus dominants a les diferents
comarqgues per on vam passar... totes aques-
tes dades es van reflectir, a la tornada, da-
munt un mural general del trajecte.

Trajecte seguit: Barcelona - Manresa - Sol-
sona - Coll de Jou - Tuixén - Cornellana.

Signes convencionals

Vegetacic Alzina Q
pi blanc 4
matollar Q
0
Agricultura Cereals °
Olivera

Regadiu, horts

<] =€

Prat dallador MiAMALLL

Ramaderia Granja

Indtistria

Roure ,
Pi roig +
Prat improductiu 2¢@2o

Vinya
Fruiters

Erm

Bovi

i

Bestiar pasturant:

1
O
®
o
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AREA DE SOCIALS

Cal dir d’entraaa que el treball de Ciéncies
Socials va anar completament lligat i relacio-
nat amb el treball de Ciéncies Naturals, espe-
cialment en el camp biogeografic.

L'objectiu basic del treball de Ciéncies So-
cials fou fer un treball de camp de cara a
aplicar-hi tot de coneixements teorics adqui-
rits durant el curs; els centres de treball van
ser la Vall de la Vansa i la Seu d'Urgell, en-
cara que es va procurar que les dades obtin-
gudes es referissin, també, a tota la comarca
de I'Alt Urgell. Els punts que hom va consi-
derar com a basics en aquest treball de camp
van ser:

a) Vegetacié del Pre-Pirineu, relacionada
amb el clima.

b) Estudi de la poblacié: despoblament i
concentracié a la capital comarcal.

¢) Economia: comparacié entre I'economia
antiga, tradicional I I'actual. Canvis en l'acti-
vitat de la gent.

d) Evolucié urbana de la Seu d'Urgell: de
centre eclesiastic a centre de serveis.

e) Observacié del plegament alpi i de la
falla de la Seu.

Tots aquests continguts, no cal dir-ho, es
van haver d'adaptar als diferents nivells de
2a. etapa i, fins i tot, eliminar els aspectes
geoldgics a 6&. La idea general va ser, tan-
mateix, que tots els nens participessin en
tots els treballs, sense distincié de nivells.

PREPARACIO | PRESENTACIO
DEL TREBALL DE CAMP

Com a informacié basica es van donar uns
fulls ciclostilats amb dades economiques, de-
mografiques i electorals de I'Alt Urgell, un
document medieval de venda I un text sobre
les trementinaires de Tuixén. Aquesta fou la
base sobre la qual es van fer les explicacions
per conéixer una mica la comarca abans d'a-
nar-hi.

La comarca de I'Alt Urgell

Tenia més importancia en époques antigues que
no pas ara perqué hi havia una falla que obria un
cami de pas entre les muntanyes. Per aquest cami
hi van entrar els romans i van fer-hi una carretera
que es deia «strata ceretana» (d'aqui ve el nom

ESCOLA-

de Cerdanya) i quan la carretera seguia més en-
davant canviava de nom pel de «strata orgellia»
(d'aqui ve el nom d'Urgell). Després van entrar els
visigots, | van aprofitar el cami dels romans | es
van installar a la Seu d'Urgell, que va tenir molta
importancia llavors perqué es va fer la catedral
(segle VI) i aixd volia dir que tenia bisbe.

Quan van entrar els arabs la gent va fugir cap
als Pirineus; fugien els que tenien por o els que
tenien carrecs importants amb els visigots. Els
arabs van seguir entrant cap a Occitania i llavors
el rei franc els va presentar batalla | els arabs
van haver de fugir, van passar pels Pirineus i van
escombrar la Seu d'Urgell que no estava defen-
sada. Llavors els francs van conquerir part de Ca-
talunya, fins a Barcelona, per fer-se una frontera
i que aixi no els entressin els arabs. El rei franc
va posar-hi persones encarregades de tota la glies-
ti6 de defensa, que eren els comtes.

El comtat d'Urgell va passar a mans dels com-
tes de Barcelona quan un dels comtes va morir
sense descendéncia i va dir en el seu testament
que deixava el comtat al rei Jaume II.

El clima que hi ha és mediterrani d'alta mun-
tanya. El poble, Cornellana, estd situat a 1.335 m
d'altura mirant de cara al sud, perqué és la banda
del solell. El poble no es va posar més avall per-
qué hi ha molt poques hores de sol, perqué la
muntanya fa ombra, i a més baixa la boira.

Al segle passat va augmentar molt de pobla-
cid; la gent no tenia mitjans de vida ni prou men-
jar per tothom, per aixd escalonaven la muntanya
per a poder-hi cultivar i les dones anaven pels
pobles i baixaven fins a Barcelona fent de curan-
deres i els homes feien contraban, perqué era de
I'inic que podien viure.

Quan hi va haver fabriques i la gent va tenir
oportunitat de marxar, el poble es va anar des-
poblant i ara hi ha la vuitena part de la gent que
hi havia el 1860.

Actualment els tnics pobles de I'Alt Urgell on
la poblacié no disminueix sén la Seu d'Urgell, Olia-
na | Organya perqué estan al costat del riu Segre
i poden cultivar bé a les riberes que fa el riu. Els
conreus principals son farratges, pomeres, pereres
i hortalisses; de ramaderia hi ha vacum de llet |
la indistria principal és |'alimentaria (cooperatives
lleteres). Gracies a les cooperatives que compren
tota la llet de la comarca la gent no marxa tant.
El turisme també és forga important perqué hi pas-
sa tota la gent que va o torna d'Andorra | aixd
déna forga vida.

La Seu d'Urgell

Un dels punts importants del treball de
camp era la visita a la Seu d'Urgell per co-
néixer la seva importancia historica, com a
seu episcopal i capital del comtat d'Urgell;




i la seva importancia actual com a capital co-
marcal. Per aixd vam estudiar, abans d’anar-
hi, el seu creixement urba.

El carrer de Santa Maria és el carrer més
antic, és del segle XIV. Era el carrer comer-
cial. La Seu d'Urgell tenia el seu barri jueu,
que era el call, i estava constituit fora de la
muralla.

Al segle XVI el carrer comercial era el car-
rer Major, que es va anar construint fora de
la muralla. Fins al segle XX el carrer Major
va ser el principal de la Seu d'Urgell.

Fins al 1900 I'espai que ocupava la ciutat
ha estat sempre el mateix perqué sempre s'ha
mogut entre 2.000 o 3.000 habitants. Les mu-
ralles es van anar destruint al segle XVIl per-
qué va tenir forga assalts.

Al 1900 la Seu va comengar a créixer per-
qué s'hi van instalar les dues empreses lle-
teres i es van construir les carreteres ben
fetes. S'hi installaren les serradores i aixd
dona, també, forga vida a la ciutat. A la Seu
d'Urgell hi havia una guarnicié que també va
ser important en |'augment de la poblacié.

Actualment la Seu d'Urgell s'ha convertit
en el centre de serveis de tota la comarca i
també té forca importancia el turisme perqué
tothom que va a Andorra ha de passar per
la Seu.

Als qliestionaris de llengua i de ciéncies na-
turafs que es van preparar per entrevistar la
gent, es van afegir unes quantes preguntes
sobre la poblacid, les seves activitats i mit-
jans de vida. A més es va preparar una en-
questa per fer a dos regidors de I'Ajuntament
de la Seu d'Urgell, la qual cosa va servir, de
passada, per estudiar les funcions d'un ajun-
tament i la mecanica de les eleccions muni-
cipals.

RESULTATS DEL TREBALL DE CAMP
Resultats de les enquestes de ciéncies socials

Aquesta enquesta es va fer a unes 200 persones
de la Seu d'Urgell.

a) Lloc de naixement Residéncia
La Seu d’'Urgell 35 % 72 %
Alt Urgell 29 % 25 %
Catalunya 20 % —
Resta d'Espanya 11 % —_
Estranger 5% —
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b) Emigracié. L'emigraci6 va cap a Barcelona,
Manresa, Solsona i Andorra.

c) Oficis
Pares
de la gent Gent Fills dels
enquestada enquestada enquestats
Primari 49 % 19 % 20 %
Secundari 15 % 18 % 22 9,
Terciari 36 % 63 % 58 %

Els pares de la gent enquestada, majoritariament,
fan oficis del sector primari i llavors hi ha un gran
canvi quan es passa al sector terciari. El sector
primari disminueix, el sector secundari va augmen-
tant lentament | el terciari augmenta molt i dis-
minueix una mica en els fills de la gent enquestada.

En el sector primari disminueix lasfibantitat de
gent que hi treballa perqué les maquines fan bona
part del treball que abans feien moltes més per-
sones. El sector secundari augmenta poc perqué
no hi ha gaires indistries a part de les de la llet, i
el sector terciari és el que va augmentant més.

d) Oficis per sexes

Homes Dones

Primari 19 % 18 %

Poblacié activa 4 Secundari 20 % 0 %
Terciari 61 % 82 %

Poblacié inactiva 4 % 3%

En el sector primari, hi treballen homes i dones
més o menys igualats. En el sector secundari, hi
treballen molts més homes que no pas dones, perd
encara que hi tinguem un 0 % no és pas veritat
perqué vam veure treballar dones a les fabriques.
| en el sector terciari hi treballen més dones que
no pas homes.

Aguest quadre és el tipic d'un pais capitalista
pergué la majoria de poblacié inactiva sén dones
que fan de mestresses de casa. En un pais socia-
lista els homes i les dones estarien més igualats.

Enquesta a I'Ajuntament de la Seu d'Urgell

Dins I'Ajuntament de la Seu d'Urgell hi ha
13 regidors: 7 de la Coalicié d'Electors, 4 de
CiU, 2 d’'UCD. La Coalicié d'Electors té el su-
port del PSUC, PSC, UGT, CCOO, GAP i ERC.
Aquesta coalicié és formada per gent afilia-
da a aquests partits i centrals o independents
d'esquerres.

L'alcalde que hi ha és del PSUC i es diu
Amadeu Gallart Sort i és de la Seu. Els Grups
de I'Alt Pirineu estan formats per gent de les
comarques de la Vall d'Aran, la Ribagorga, el
Pallars Jussa, el Pallars Sobira, la Cerdanya
i I'Alt Urgell; sén unes comarques que estan
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afectades pels mateixos problemes (centrals
hidroeléctriques, despoblament, caciquisme,
estacions d'esqui) i entre totes intentes re-
soldre'ls.

Serveis
Els serveis publics que hi hitan tots
molt malament: aigua, clavegueds; senyalit-
zacio, jardins... De mitjans de transport pd-
blic no n'hi ha i aixd és bastant problematic
pels barris de la Seu que estan allunyats del
centre. També hi ha problemes en la qiies-
tio d'ensenyament, perd |'ajuntament no hi pot
fer gran cosa perqué dels transports i de l'en-
senyament se n'encarrega el ministeri.

Ensenyament i cultura

Els pobles de la comarca on hi ha escoles
sén Pla de Sant Tirs, Organya, Coll.de Nar-
g6, Oliana, Tuixén i la Seu d'Urgell, perd hi
ha escoles que no tenen tots els nivells. El
catala s'ensenya a totes les escoles encara
que n'hi ha unes que l'ensenyen més poc que
les altres. De museus només n'hi ha un, el
d'art romanic, i hi ha una biblioteca de la
«Caixar». Hi ha diversions, com cinema i dis-
coteques.

Sanitat

De metge, n'hi ha a Tuixén, Coll de Nargg,
Organya, Oliana i Peramola; perd la majoria
d'aquests metges resideixen a la Seu i la
gent d'aquests pobles ha de baixar fins a la
Seu. A la Seu d'Urgell hi ha una mdtua i un
hospital, que s6n els tnics que hi ha en tota
la comarca i que, per tant, sén insuficients.
Hi ha 6 ambulancies.

L'Ajuntament de la Seu, a més de preocu-
par-se dels serveis del seu municipi, també es
preocupa dels serveis comarcals com a capital
comarcal que és. Aquests serveis son hospi-
tals i comer¢ perqué la gent dels voltants
baixa a comprar a la Seu. Hi ha serveis que
miraran de fer conjuntament amb els munici-
pis veins.

Treball

Els salaris son més baixos que a Barcelo-
na i Lleida, per aixd hi ha gent que va a tre-
ballar a Andorra malgrat les dificultats que
hi ha alla (trasllat, seguretat social i dret a
acomiadar-te quan els amos vulguin).

Pressupost municipal
Actualment aquest pressupost és de 36 mi-
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lions i aquests dies s'esta estudiant. Els di-
ners de I'ajuntament surten dels impostos que
fan pagar a la gent per circulacio, lloguer d'al-
guna placa per a fer-hi activitats, solars, anun-
cis i industries. També esta previst de passar
comptes amb la gent que deu diners a l'ajun-
tament.

Medi ambient

Dins la Seu no hi ha gaires zones verdes
perqué els propietaris no ho volen, perd hi ha
fet un pla per zones verdes. Hi ha guardes
forestals d'ICONA i carreteres fetes pel mig
de la muntanya, per ICONA. D'urbanitzacions,
només n'hi ha una que estd a mig fer.

Associacions de veins

D'associacions de veins no n'hi ha; perd
hi ha una cooperativa de cases, que estan
aillades del centre de la Seu, on els veins
s'han organitzat.

Esports

Un lloc on es pot anar a fer esports és a
un poliesportiu que hi ha i també a unes
piscines que abans eren particulars. Ara hi
estan fent un palau d'esports.

Trafic

Normalment no hi ha massa trafic, perd els
caps de setmana i els dies de festa n'hi ha
molt perqué és quan hi passa tota la gent
que va cap a Andorra i Franca.

RESUM DE LES ENTREVISTES FETES A TUIXEN,
FORNOLS | CORNELLANA

1. Mitjans de vida i manera de viure

Conreus i ramaderia

S'hi cultiven farratges que es planten cada 4
o 5 anys (alfals, trepadella, veca, tréfola) i una
mica de patates.

Abans hi havia uns conreus més variats perque
no hi havia prou mitjans de transport i comunicacis
per anar a altres llocs a comprar el que els feia
falta: en canvi, ara, els surt més a compte anar-ho
a comprar.

Ara el conreu va destinat a la ramaderia, prin-
cipalment el vacum de llet.

A tota la vall només hi ha 3 ramats de bens,
abans n'hi havia molts més perd han anat desapa-
reixent quan es van installar les cooperatives llete-
res que compraven la llet als pagesos i a aquests
els va interessar més vendre's els bens i comprar
vaques de llet.




Construccid

Es dediquen a la reconstruccio de cases antigues
del poble per a estiuejants. Només s'hi poden de-
dicar a les &poques de l'any que fa bon temps per-
qué, quan glaca, el camié que porta el material
no pot passar.

Hostaleria
El turisme no deixa beneficis als pobles, perd
quan n'és |'época, el que fa és donar-hi animacid.

Escola

La de Tuixén té 11 alumnes (2 son de Cornella-
na). Fan parvulari i 1a. etapa. Per fer 2a. etapa
han de baixar a la Seu. L'escola que hi ha a Tuixén
és important perqué si tanqués molta gent hauria
de marxar-ne ja que no podria dur la canalla a
'escola.

Sanitat
Hi ha una metgessa, perd no té prou material i
quan hi ha un malalt greu I'han de portar a la Seu.

2. Les trementinaires

No se sap quan va comengar a haver-n'hi, perd
se suposa que van comencgar quan [‘alimentacio
comencad a ser escassa a causa de ['augment de
la poblacid, a principis del segle XVII.

La trementinaire de Fornols de Cadi va plegar
I'any 1931 i la de Cornellana fa uns 22 o 23 anys.
A Josa de Cadi hi ha una dona, «la Gravada», que
encara fa de trementinaire; hi puja els estius per
arreplegar herbes i fer trementina i llavors, quan
ve el mal temps, se'n va a lgualada.

Segurament aquest mitja de vida, o semblant,
era el que es feia servir a les valls muntanyen-
ques d'altres llocs d’Europa.

Fer de trementinaire era cansat, havien de baixar
a peu fins a Barcelona, passant per tota una série
de pobles fins arribar a Manresa on anaven seguint
la via del tren fins arribar a Barcelona. No men-
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javen sempre que volien perqué el menjar anava
escas.

3. Herbes medicinals i remeis

Els més importants son:

Trementina: es fa amb aiguarras i resina de pi,
serveix per al dolor.

Oli de ginebre: serveix per als cucs.

Poma gabernera: el seu fruit serveix per a |'afonia.

Pinya d'avet: contra la tos.

Farigola: mata els microbis.

Ortiga blanca: cura els mals de la sang.

Te de roca: és per als refredats.

Comi i llisop: contra el mal de ventre.

Espernallac: antiséptic.

Tilla: contra els nervis.

Flor de salic: per al mal d'orella i I'afonia.

Flor de corner: rebaixa les sangs.

Espigol: per als cops.

Gengana: per als cucs.

Escobiosa: contra el xarampio.

Bibliografia per a preparar el treball
de Ciéncies Socials

Geografia de Catalunya, Ed. Aedos, pags. 155-
180, volum II.

Geografia fisica dels Paisos Catalans, diver-
sos autors, Ed. Ketres, Barcelona 1979.

Gran Enciclopédia Catalana, articles «Alt Ur-
gell» i noms dels municipis.

CEC: Diccionari nomenclator dels pobles i po-
blats de Catalunya, Ed. Aedos, Barcelona
1964.

CEUMT: Butlleti n® 2-3, marg-abril 1978.

VILA, Pau: Visions geografiques de Catalunya,
pagines 131-135, volum II, Ed. Barcino, 1963.

FLOS/GASOLIBA/SERRA: La industria a Ca-
talunya, Ed. Vicens-Vives, Barcelona 1978.

Cartografia
Mapa 1/200.000 de Catalunya de la Dipu-
tacié Provincial de Barcelona.
Mapa 1/200.000 Telstar de I'Alt Urgell.
Mapa 1/250.000 de Catalunya, Ed. Alpina.

Equip de 2a. etapa Escola Barrufet
Antonia Burguesa
Lluis Lopez del Castillo
Joan M. Serra Sala
Mercé Terradellas
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La Col-leccié ‘‘Nadal’’ vol fer un servei als pares i als
educadors. El tema de I’educacié en totes les seves di-
mensions, tan decisiu en 1’evoluci6 de la societat, hi és
tractat amb garantia professional i amb voluntat de difu-
si6 majoritaria. La col-lecci6 NADAL és una auteéntica
antena plantada a la vanguardia de la revolucio pedago-

gica.
COL-LECCIO NADAL

COM EXPLICAR CONTES
Sara Cone Bryant

LA PRACTICA DEL
MATERNATGE
TERAPEUTIC EN
DEFICIENTS MENTALS
PROFUNDS

Francesc Tosquelles

EL NOM DE CADA COSA.
LLIBRE DE L’EDUCADOR
Capdevila, Matas, Teixidor.

L’EXPRESSIO: MITJA DE
DESENVOLUPAMENT
Carme i Maria Aymerich

I TINDRIEM MOLTS FILLS
Jacqueline Dana

PER UN LLENGUATGE
EXPRESSIU DEL NEN
Carme i Maria Aymerich

CARTA A UNA MESTRA
Alumnes Escola Barbiana

EL MESTRE DE
BARBIANA
Miquel Marti

[T

COLECCION NAVIDAD

CARTA A UNA MAESTRA
Alumnos Escuela Barbiana

EL ARTE DE CONTAR
CUENTOS
Sara Cone Bryant

LOS HIJOS ANTE EL
DIVORCIO
Romain Liberman

LA EXPRESION, MEDIO
DE DESARROLLO
Carme y Maria Aymerich

Y TENDRIAMOS MUCHOS
HIJOS
Jacqueline Dana

CARRERAS Y SEXOS
Maria de Borja

PARA UN LENGUAJE
EXPRESIVO DEL NINO
Carme y Maria Aymerich

LA PRAXIS DE LA
EDUCACION ESPECIAL
Bravo, Julia, Renau.

LAS FINALIDADES
EDUCATIVAS EN TIEMPO
DE CRISIS

Octavi Fullat

=] HOGAR DEL LIBRO, S.A.

:
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I

ACTIVITATS

El programa d’activitats que ha sortit aquest
trimestre té cinc apartats:

1. Cursos. N'hem programat de totes les
etapes i de les matéries que els mestres
més demanen, Malgrat tot, no s'han omplert
massa, perqué els mestres fan cursos de
reciclatge oficial i pel que sembla preferei-
xen actes puntuals i grups de treball.

2. Grups de treball. Practicament els que
hem anunciat sén els que ja funcionaven el
primer trimestre. N'hi ha algun de nou, perd,
que s'ha cregut interessant d'engegar perqué
es produia un buit en 'aspecte concret. A pri-
mers de febrer hi ha previst de fer una reunié
per matéries de grups de treball per tal que
trobin la manera de coordinar-se i de comen-
¢ar a programar |'Escola d'Estiu.

3. Sortides de dissabte mati. N'hem pro-
posat més que altres trimestres, perqué
creiem que és una bona manera de preparar
activitats amb els mestres que després es
puguin fer amb els nois. Sén:

L'aeroport de Barcelona

Estaci6 meteorologica del Putxet. Teletips i
controladors.

A carrec de Roser Pint6.

30 de gener.

Visita a la incineradora de Sant Adria
A carrec de Neus Sanmarti.
13 de febrer.

L'urbanisme barceloni

Procés de creixement i transformacions de la
ciutat.

A carrec de Xavier Suiiol.

27 de febrer.

Visita a Collcerola (paisatge natural)
A carrec d'Albert Marjanedas.
13 de marg.

Visita a una fabrica
A carrec de Carme Tomas.
27 de marg.

4. Converses pedagogiques. A rad d'una
per mes, s'organitzen des del curs passat,
amb un éxit d'assisténcia i participaci6é crei-
xents, Es cerca un tema interessant que és
exposat per un ponent i debatut després per
tots els participants. Per aquest trimestre

Les lletres Montessori adaptades

a la fonologia catalana

A carrec de Marta Mata.

Dimecres, 20 de gener, a dos quarts de 8 del
vespre,

Lectura de la imatge a partir d'un quadre

A carrec de Jordi Vallés.

Dimecres, 17 de febrer, a dos quarts de vuit
del vespre.

Mesures preventives en cas d'accident

a l'escola

A carrec de Pere Pujol.

Dimecres, 17 de marg, a dos quarts de vuit
del vespre.

5. Assessoraments. Es un servei que ofe-
rim a pares, mestres i institucions diverses
i que té les modalitats segiients:

Coordina: Anna M. Roig.

Per qiiestions d'Escola Bressol: Adela Boix
i Teresa Majem,

Per qiiestions de catalanitzaci6 de I'Escola:
Teresa Ribas.

Per altres giiestions, la coordinacié canalitza-
ra les demandes.

Assessorament sobre qilestions legals

i de politica educativa

Coordina: Mercé Comas.

Per temes relatius a |'Escola Oficial de la
Generalitat: Teresa Riera; els dimecres de
6 a 9 del vespre.

Xerrades i conferéncies

A barris, pobles, associacions de pares, de
veins, etc.

Coordina: Anna M. Roig.
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ASSEMBLEA

Ja en varem parlar en el nimero de de-
sembre, perd creiem important, ara, fer cons-
tar l'acord de l'assemblea de confiar en la
Junta Rectora que havia funcionat des del curs
passat.

La transitoria aprovada per |'assemblea feia
responsable a la Junta Rectora de la seva
propia organitzacid, rebaixant el nombre de
membres elegits.

| la Junta Rectora va creure convenient que
sortissin un maxim de 10 persones elegides
d'entre els coordinadors dels grups de treball
que havien format part de la Junta Rectora
I'any passat.

D'aquesta manera, la Junta Rectora ha que-
dat formada, fins a finals d'aquest curs, per
les segiients persones:

Elena Esteva, Jordi Maduell, Anna M. Roig,
Roser Ros i M. Josep Udina, membres actuals
del nucli impulsor, que a partir d'ara, segons
els estatuts, es dira executiu,

Concepcié Martinez (Biblioteca), Jordi To-
mas («Perspectiva Escolar»), Irene Balaguer

(«In-fan-ci-p»), Sebastia Sorribas (Publica-
cions), Joaquim Farré (Arxiu).

Montserrat Casas, Marta Mata, Joan Ra-
mon Tort, Jordi Achon, Margarida Sancliment,
Joaquim Seriol, Montserrat Company, Juli Pa-
lou, Assumpcid Lisson, elegits a la Junta
Rectora.

A l'assemblea que tindra lloc el mes de
maig, per programar les linies generals del
proper curs, caldra elegir nova Junta Rectora,
que haura d'estar formada, segons els Esta-
tuts, per:

1. Els tres membres de |'executiu, que cal-
dra també elegir o ratificar, amb 30 hores de
dedicacid setmanals.

2. Els caps de servei: Biblioteca, «Pers-
pectiva Escolar», «In-fan-ci-a», Administracié,
Publicacions i Cursos-Escola d'Estiu,

3. Set associats elegits per |'assemblea.

ESCOLA D’ESTIU

Acabem de posar en marxa la maquina d'or-
ganitzaci6. Sera del 5 al 16 de juliol. Propera-
ment en donarem més noticies,

ECONOMIA AGRARIA DE CATALUNYA
Leon Benelbas

Mida: 21 X 29 cm., 240 pagines

IHustracions: 55 fotografies, 33 mapes comarcals i 7 mapes

municipals a 6 tintes
76 quadres estadistics

«L'obra del professor Ledn Benelbas (...) contribueix i ha de con-
tribuir (...) al millor coneixement del nostre mén “primari”, con-
templat amb la fredor que déna la ciéncia, perd estudiat igualment
amb el fervor del conreador apassionat de la més desenvolupada

de les ciéncies socials: la ciéncia economica.»

(Del Proleg de F. Estapé)

KETRES eprrora

Diputacié 113-115, esc. esquerra, entl,
teléfons 2533600 i 25336 W Barcelona-15

T S TR

ECONOMIA
AGRARIA
DE CATALUNYA
Letn Benelbas
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Setmanari d'informaci6é general

EL MON és un sermanari d'informacié general
realitzat per un solid equip de professionals, que ha nas-
cut amb la vocacié d'omplir el buit existent al nostre pais
en el camp de la informacié i sobretot del periodisme set-
manal.

Pensat per ser llegit tot el cap de setmana, EL
MON és als quioscos els divendres. Té 40 pagines i for-
mat ‘‘tabloide’’. El seu preu de venda al pablic és de 85
pessetes. Les seves seccions informatives i les seves planes
de comentaris i reportatges es combinen amb una dmplia
i elaborada guia cultural, esportiva i d'espectacles, de
manera que sigui un instrument imprescindible per al
temps liure des de divendres fins a diumenge.

Les seccions que componen el setmanari soén:
Estranger, Politica, Societat, Opinié, Economia, Cultura
i Magazin. El to i la qualitat dels seus contingurs volen
respondre a la mentalitat i a les necessitats d'uns lectors
propis del pais modern i europeu que & Catalunya.

Redactat integrament en Catali, EL MON com-
porta una alta exigéncia en el terreny lingtifstic, de tal
manera que s ofereix un producte digne i correcte i a la

vegada que comenci a obrir cami entre els lectors poten-
cials que mai no han acabat d'afegir-se a I"is del catali
en els mitjans de comunicacié. En aquest sentit s’ utilitza
una llengua estindard en la qual es combina la correccié
idiomatica amb la facilitat de lectura i de comprensié per
part d'un pablic d'ampli abast.

EL MON vol ésser també un producte que satis-
faci, d'una banda, els lectors de sectors professionals, in-
tel lectuals i universitaris, perd que d'una altra sigui lle-
gidor i atractiu per a un pablic popular de molt més
ampli abast. L'exigéncia informativa va acompanyada,
en aquest sentit, d’una presentaci6 grifica atractiva, agil
i rica en il-lustracions i fotografies d'actualitat.

EL MON aniri recollint en les seves pagines les
firmes de primer rengle del periodisme actual, en un
esforg per donar al lector els millors comentaris d'actuali-
tat i per facilitar als escriptors del pais un mitja d’expres-
5i6 imprescindible en qualsevol societat normal.

EL MON, finalment, pretén consolidar-se amb
el suport d'un ampli nucli de subscripcions que per-
metran  assumir els objectius fixats en un temps
minim.

Butlleti de Butlleti de subscripcio

domiciliaci6é bancaria | Nem i cognoms

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu comp Carrer Teléfon

te/llibreta atenguin els rebuts que els presentara PU- Poblacid = Dte.  Comarca =
BLICACIONS EL MON SA pel pagament de la meva Provincia . Professio DO
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“WMiscea per bablar”

TERCET TRESET
DE LA VILA DE GRACIA

Primer disc d’una col.leccid dedicada a la difusid i la di--
dactica dels balls i danses populars.

Referencias: APOLO RECORDS CRDF n2 1

Contingut: 13 danses i balls populars.
1 llibret de 16 pagines amb partitura, coreogra-
fia, il.lustracions i bibliografia de cada dansa.
Referéncia d actuacions i centres escola on podeu
aprendre balls i danses populars,

Degut a les caracteristique especials d aguesta produccid, no

es troba a les botigues i magatzems habituals de discs,

51 esteu interessats en adquirir-lo ens podeu escriure, adjun-
tant tald barrat al portador, gir postal o bé us el podem enviar
contra reemborsament. Preu del disc/ o cassette, llibre i
despeses de correus incloses 700 ptes.

CENTRE DE RECURSOS i DOCUMENTACIOG DE FOLKLORE.

Apartat de Correus, n2 9356 Barcelona.




actualitat

_ ENTORN DE
«LAS ENSENANZAS MEDIAS EN ESPANA-

Després d'uns quants mesos de circulacio
restringida, el Ministeri d'Educacié ha publi-
cat el proppassat mes de juny el seu informe
sobre I'ensenyament secundari a Espanya,
destinat, segons sembla, a endegar-hi un pro-
cés de reforma, coetani amb la renovacié que
s'ha iniciat a I'EGB. L'obra que comentem
consta de tres parts: un examen de la situa-
ci6 del Batxillerat i la Formacié Professional
al nostre pais, una proposta de canvi i una
descripcié de I'estructura de l'escola secun-
daria a diversos paisos europeus. Es tracta,
doncs, d'una mena de «Llibre Blanc» com el
que va precedir la Llei General d'Educacié
del 1970, per bé que limitat al camp de l'en-
senyament secundari i proveit d'una compara-
cié internacional que no comentarem i que
té la utilitat que hom pot esperar d'unes da-
des oficials, aillades del seu context social i
escolar.

A diferéncia de l'informe «Villar», tanma-
teix, el text que ha elaborat ara el Ministeri
és singularment acritic —sobretot pel que fa
al BUP— i no assenyala amb claredat els ob-
jectius de la reforma que proposa. Sembla
reconéixer-se implicitament que l'analisi que
fa el «Llibre Blanc» de |'ensenyament secun-
dari segueix sent en grant part vigent i que
cal reprendre els objectius que pel Batxillerat
i la- Formacio Professional s'hi fixaven.'

La referéncia al «Llibre Blanc» ens serveix,
de passada, per aludir a un malentés basic
que convé dissipar: la creenca que l'estruc-
tura actual de l'ensenyament secundari res-
pon a alld que establia la Llei del 70. El cert
és que, per la via dels Decrets, i potenciant
la FP-1, s'han anat configurant dos camins
parallels a la sortida de 'EGB, quan a la refor-
ma de l'any 70 el Batxillerat era unic i la
Formacié Professional restava un ensenya-
ment «en técnicas especificas» per a aquells
que «hayan de incorporarse al trabajo». Per
entendre'ns, el «Llibre Blanc» articulava la
Formacié Professional a la resta del sistema
educatiu tal com esquematitza el quadre 1,
mentre que en realitat ha esdevingut una se-
gona via, paralela a la ruta «noble» que duu
a la Universitat, com veiem al quadre 2.

Quadre 1
1r. cicle UNIV.
- FP
> FP
3 FP
.
Quadre 2
FP-2
1' EGB [I

No és una casualitat que |'informe del Mi-
nisteri hagi de justificar la no aparici6 del
concepte «ensefianzas medias» a la LGE ni
que el «diagrama del sistema educativo de
la ley de 1970» s'assembli més al nostre gua-
dre 2 que al ndmero 1.

No essent-nos possible, per raons d'espai,
I'analisi sistematica de I'esmentat «Informe...»
haurem de limitar-nos a comentar-ne alguns
punts sobresortints. Comencem, doncs, pel
principi.

La primera part és una descripcié forga
detallada de les «ensefianzas medias», on po-
dem trobar des d'un resum del pla d'estudis
del Batxillerat i la Formacié Professional
—sense comparar-los explicitament, tanma-
teix—, fins al nombre de centres, de profes-
sors, d'alumnes, etc. i algunes dades sobre
el financament. La part més llarga (pagi-
nes 55-127) és la dedicada a la Formacié Pro-
fessional, no solament com a conseqiiéncia
de la seva major complexitat, siné també per-
qué les dades es presenten desagregades
més sovint.
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Després d'unes consideracions preliminars
sobre el concepte d'«ensefianzas medias» on
s'admet explicitament que és estrany a la
LGE, l'informe aborda el fracas de la segona
etapa de I'EGB que es reflecteix d'una mane-
ra escandalosa en el percentatge d'alumnes
—superior sempre al 30 %— que surten cada
curs de I'EGB sense haver aconseguit el Gra-
duat Escolar.

Tot reconeixent la gravetat d'aquest fet cal
resoldre'l dins la mateixa basica i no pot és-
ser emprat com argument per a reformar
I'ensenyament secundari. ;| qué diu l'lnforme
del Batxillerat? Ens explica quins sén els de-
crets que el regulen, ens en déna el pla d'es-
tudis i ens forneix algunes dades interessants
—nombre d'alumnes i professors (1.005.788 i
63.645 respectivament al curs 79-80), la dis-
tribucié entre privada i puablica ('/: i ?/. apro-
ximadament), les subvencions a centres no
estatals (al voltant de 2.500 milions l'any
1981, sense comptar les beques), resultats
escolars (de la primera promocié que és I'G-
nica que déna dades valides, van obtenir el
titol de BUP l'any 78 només el 51 %), etc.—.
Sense pretendre cap mena d'exhaustivitat, hi
trobem a faltar, per exemple, la taxa d'esco-
laritzacio a BUP dels nois de 15, 16 i 17 anys,
el nombre de repetidors, l'analisi separada
de nocturns i ditirns i en el camp del pro-
fessorat, la distribucié per assignatures i ca-
fegories, etc.

Manquen al costat de les dades, la des-
cripci6 i l'analisi de la realitat i s6n escadus-
seres | poc critiques les valoracions de la
situacié actual. Les observacions més nega-
tives que s'hi fan sén que hi ha un excés de
batxillers (amb quins criteris? per qué?), que
el pla d'estudis té poca opcionalitat, que el
COU no serveix com a instrument d'orienta-
ci6 ni com a entrenament en el treball intel-
lectual i que I'ensenyament de la tecnologia
ha estat un fracas; també s'assegura, en el
terreny del funcionament, que |'organitzacio
per arees educatives no s'ha consolidat.

Hom troba d'altra banda acceptables, i fins
i tot-positius, alguns trets de l'actual batxi-
llerat: «Els temaris tenen un nivell suficient
encara que hi hagi queixes pel que fa a llur
extensi6, I'actual batxillerat déna una forma-
ci6 equilibrada i ha eliminat la separacié en-
tre ciéncies i lletres i les taxes de fracas es-
colar sén ldgiques atesa la dificultat del BUP»,

Tot plegat no sembla gaire greu.

| la Formacié Professional qué?

Primer es troba el pla d'estudis de la FP-1
i moltes dades: 367.486 alumnes al curs 79-80,
el 90,5 % en 6 branques i un 9,5 % en les al-
tres 15; el creixement per branques i per
provincies —la de Barcelona en tenia 58.683
al curs 79-80, mentre que a Madrid n'hi hau-
rd 39.759—; els resultats escolars —15,5 %
dels alumnes ingressats el curs 1974-75 a la
FP-1 la van acabar el 75-76—; i després te-
nim una descripcié semblant de la FP-2:
140.531 alumnes el curs 79-80, centres, pro-
fessors, etc. Una dada molt important és la de
les subvencions a |'ensenyament privat:
6.844 milions de pessetes per la FP-1 (any
80) i 600 milions de pessetes per la creaci6
de llocs escolars, i 1.861 de subvencié a la
FP-2 (any 81).

De la FP-2 se'ns diu que déna una prepa-
racié professional molt acceptable, mentre
que es critica I'anomenat «curs d'ensenya-
ments complementaris», i, sobretot, la FP-1
que segons sembla «no alcanza el nivel su-
ficiente en las materias formativas, y en el
orden técnico-practico representa un retroce-
so considerable sobre la situacion anterior».
A més els programes s6n molt extensos pel
temps de qué es disposa, tant en les arees
«tedriques» com a les «practiques».

La FP-1 és un desastre també quant als re-
sultats escolars, com ja hem vist.

La conclusié que n'hem tret és que la cri-
si de I'ensenyament secundari actual consis-
teix en una crisi de la FP-1 basicament, acom-
panyada de petits problemes en el Batxillerat
i la FP-1, encara que «dado el escaso tiempo
transcurrido desde la total implantacion ge-
neralizada del Bachillerato y de la Formacion
Profesional previstos en la Ley, no dispone-
mos aun de resultados que permitan llevar a
cabo una evaluaci6n fiable del sistema».

La proposta que planteja el Ministeri és,
doncs, conseqiiencia només dels «indicios de
anomalias» que ja hem comentat. ;| quina
restructuracio proposa el Ministeri, i amb
quins objectius??

Si hem de creure el que assegura I'Infor-
me, hom no posa a debat un pla de reforma
concret, sind el tema de la reforma de l'en-
senyament secundari en general, partint d'una
proposta oberta.’

D'altra banda, els objectius que es pretén
aconsequir amb el nou cicle secundari no son
explicitats en cap moment, encara que hom
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Quadre 3

Esquema de |'ensenyament secundari proposat a I'Informe

BATXILLERAT
(5 opcions)

ENS. TECNICS (durada variable;
especialitats segons

CURS D'ESPECIALITZACIO
PROFESSIONAL

‘#\;"ﬁesg}é]
PRIMER CICLE CURS D'INICIACIO
PRIMER CICLE (TECN.) v PROFESSIONAL

(ART.)

ol

GR

no el superen

el superen T~

CE
—=| CURS DE RECUPERACIO |

|EGB[

pot entendre que en linies generals es con-
sideren valids pel «primer ciclo» (els que la
LGE assenyalava al BUP —14-15 anys— i per
al segon —16-17 anys— aquells que l'any 70
s'assignaren al COU per un costat i per l'al-
tre a la FP).

Aixi hom parla en el primer cas de «per-
feccionar la formacién adquirida en la EGB
de manera que sirva tanto a los propésitos de
los que van a continuar estudios como a los
que opten por la incorporacién al trabajos.
En el segon cicle trobem un Batxillerat «pro-
pedéutico para la Universidad» i una «ense-
fianza técnica y profesional» de durada varia-
ble, adequada a les necessitats de cada pro-
fessié que permeti facilment la reconversio.

Sembla fins aqui que la reforma proposa-
da va en la linia d'un «tronc comt=» fins als
16 anys seguit d'un batxillerat pre-universita-
ri o d'un ensenyament professional.

La lectura de l'informe revela, perd, que al
costat d'aquesta via «doble», es creen uns
cursos anomenats de «Iniciacién Profesional»
destinats a aquells que «no hayan obtenido
el titulo de graduado escolar» i uns cursos
de «especializacién profesional», paralels,
perd més facil als ensenyaments técnics i pro-
fessionals. A part d'aixd, s'estableix dins del
primer cicle una especialitat hegemonica i
una altra d'artistica, que podrien ser impar-
tides respectivament en els actuals centres
de Formaci6 Professional i de Batxillerat. A la
sortida de I'EGB, a part de la innovacié d'un
«curs de recuperacio» per als menys prepa-
rats, hi trobem, doncs, tres opcions en comp-
tes de les dues actuals, encara que aparent-
ment es proposi una via Unica; també en el
segon cicle hi ha tres possibilitats basiques
i, en el cas del batxillerat, es trenca la unitat
actual que el propi informe lloa com a supe-

rador de l'antiga divisié entre ciéncies i lle-
tres, creant-se cinc especialitats diferents.

La ambigiiitat i indefinicié de la proposta en
fan dificil tanmateix la critica profunda i po-
den propiciar un bon nombre d'adhesions ori-
ginades en interpretacions diverses —adhuc
contradictories— de la reforma. Cal recla-
mar, dones, una concrecié dels objectius de
la reforma, un esquema dels continguts atri-
buits a cada branca del nou ensenyament se-
cundari, una previsié del nombre de nois i
noies que seguiran cada una de les opcions i
una analisi de les conseqiiéncies de la refor-
ma sobre |'estructura educativa.

Perd, a més, cal demanar quines garanties
d’'acompliment tindria una reforma com aques-
ta, que la LGE no ha estat correctament des-
envolupada ni aplicada i quins procediments
de revisi6, avaluaci6 i rectificacié s'establiran
per a |'aplicacié de la reforma.

e e————

1. Rellegir el «Llibre Blanc» hauria de ser obli-
gatori en la perspectiva d'una reforma, tant pel
seu rigor i per la vigéncia de moltes de les seves
afirmacions com a tall d'adverténcia per la mala
aplicacié que se n'ha fet després. Entre tantes pa-
gines interessants no puc estar-me'n de recomanar
els paragrafs 364-367, referits a construccions es-
colars.

2. Encara que prescindim de tots els detalls de
I'explicacié no us voldriem estalviar un de tan di-
vertit com aquest: «el primer ciclo se concibe
como obligatorio, sin que se conciba esta obliga-
toriedad como imposicions...

3. Aixd sembla, si més no, contradictori amb
l'existencia d'un projecte de llei elaborat fa un
cert temps per |'actual equip de la «Direccién Ge-
neral de Ensefianzas Medias», que coincideix essen-
cialment amb la proposta que ara se'ns presenta.

Josep Maria Tatjer
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DEU ANYS DE COMEDIANTS

Penso, sincerament, que la
feina de deu anys de Come-
diants aporta tot un seguit de
suggeréncies a la feina dels
mestres i obra un immens
ventall de possibilitats a tots
els que estiguin abocats a
una feina creativa. L'especta-
cle presentat al Teatre Lliure
durant el mes d'octubre i que
celebra aquests deu anys d'e-
xisténcia és, només, una pal-
lida engruna de tota una ma-
nera d’entendre la gresca, I'a-
legria i, per tant, la vida. No
cal fixar-s’hi massa per des-
cobrir el secret de Come-
diants: tot el seu esfor¢ va
encaminat a esbrinar els res-
sorts de la festa, els motius
que mouen els éssers humans
a divertir-se, les raons dels
esclats alliberadors. |, per fer-
ho, Comediants es capbussa
en dues linies molt ben de-
finides, ben clares i determi-
nades: la tradicié del poble
i la tradicio personal.

Comediants —tot i la infor-
malitat de la seva manera de
ser— han estudiat, amb aires
d'antropdleg o amb la curio-
sitat que mou l'interés, la ri-
quesa del nostre folklorg, el
patrimoni impressionant de
la saviesa del nostre poble i
han buscat la manera d'apro-
piar-se de les seves formes,
de coHlocar en un altre con-
text els mateixos fets popu-
lars per estudiar el seu fun-
cionament, la seva viabilitat
i, per fi, la possibilitat d'assi-
milacié i d'una nova i brillant
potenciacié. En aquest mo-
ment en qué hom pot notar
una mena d'interés nou, de
desvetllament incipient per la
recerca apassionada dels trets
més singulars del nostre po-

ble, de la nostra personalitat
coHlectiva, I'encert de Come-
diants és doble: el de la insu-
bornable inclinacié a les nos-
tres arrels i el de la seva
oportunitat. | encara més: el
fet de saber fer vives totes
les esséncies d'un passat que
estava condemnat a |'oblit to-
tal o a una «recuperacié folk-
lorica» en el pitjor sentit de
la paraula. Comediants han
pouat en el sentit de les nos-
tres festes (recordo una es-
tada a Esterri d'Aneu, en la
seva primera época, que pot-
ser va ser |'experiéncia que
els va decidir a seguir el
cami), en la gracia de la nos-
tra rondallistica, en les musi-
ques del nostre cangoner, en
les nostres danses, en la nos-
tra iconografia... | aixd és pot-
ser el seu tret més interes-
sant: quan hom contempla
—bés ben dit, participa— en
un espectacle de Comediants
té la sensacié que tot alld que
diuen i fan és creacié d'ells,
perd també s'hi sent bategar
alguna cosa d'un mateix i hom
hi reconeix tot un no se qué
familiar i viu que connecta
amb les fibres més intimes
dels nostres sentiments i de
les nostres sensacions. Fixeu-
vos en les misiques que uti-
litzen, en les imatges ferot-
ges del drac, de la princesa
i el cavaller, en els Jocs de
moros i cristians... com un
reflex de qualsevol de les
nostres festes més lluides...
i fixeu-vos, també, en les vos-
tres mateixes reaccions.

L'altra linia que Comediants
s'entesten a seguir és la de
les seves mateixes sensa-
cions en el joc festiu de la

«Verbena». La festa popular,
de carrer de barri, de grup
d'amics, amb totes les inter-
feréncies de musiquetes d'e-
xits internacionals, el ball
amb la coca i el xampany i,
fins i tot, les engrunes dels
espectacles de cabaret barat.
Potser aquesta vessant no és
tan espectacular ni tan rica
de referéncies com aquella
que furga en les arrels de les
nostres festes, perd a l'hora
de la participacié, la reaccid
dels publics és igualment ale-
gre, a la recerca d'una lliber-
tat encara no prou assolida.

Tots els espectacles ante-
riors de Comediants, Non plus
plis, Catacroc!, Sol, solet...
tenen les mateixes coordena-
des. Tanmateix Comediants ar-
riben a la seva maxima ex-
pressié en aquelles accions
gue s'encaminen a sorpren-
dre tot un poble, tot un bar-
ri, i a prendre’l sota les se-
ves propostes. Pas a pas, des
d'una cercavila inicial, Come-
diants van desgranant els
seus cops de teatre: titelles,
gegants, monstres, foc i piu-
les i es van fent seus tots els
vianants, tots els que passen
per la rodalia i els inciten a
integrar-se en el seu modn
magic, actiu i diferent, ances-
tral i alliberador...

Vet aqui la llicé per al mes-
tre: la riquesa d'uns records,
d'unes sensacions, d’'unes ac-
cions recuperades, vitalitza-
des i tornades a emetre ple-
nes de vida, amb un nou con-
tingut. Tota la vida i tot el nou
contingut que esperen els
nois i les noies d'avui.

Joaquim Vila i Folch
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ARAGAY, M., Ankh, enigma
al pais dels faraons, il.
Francesc Salva, Publica-
cions Abadia de Montser-
rat, 1981, 150 p. (Col. «La
Xarxa», 39),

Un jove catala que visita
el Caire, rep una carta de
contingut misteriés: tres je-
roglifics, Ajudat per un egip-
toleg, s'entossudeix a desco-
brir I'enigma malgrat haver
d'afrontar perillosos contra-
bandistes.

Els lectors seguiran amb
passio els seus passos pels

carrers del Caire i les pira-
mides i les tombes de Luxor.
(11 anys).

F.:S. L.

ALBO, Ntria, Cucut, Publica-
cions Abadia de Montser-
rat, 1981, 81 p. (Col. «La
Xarxan).

Narra un any de la vida
d'una nena, En fer cinc anys,
els pares li regalen un re-
llotge de cucut. De primer,
quan l'ocell surt a cantar, té
un gros ensurt, després pero

s'hi fa amiga, parla amb ell i
li explica les seves petites
coses de cada dia,

Es una historia delicada,
explicada amb senzillesa, que
reflecteix un ambient culte,
tranquil i felic que no sem-
pre és el real, per desgracia.
Ambient topic «d'escola ac-
tiva», tothom és tan «bo» que
resulta inhuma.

Els dibuixos s'adeqiien en-
certadament al to del llibre.
(9 anys).

M. E. V.

LA VEGETACIO DELS PAISOS CATALANS
Ramon Folch i Guillén
IHustracions d'Eugeni Sierra i Josep Nuet
Proleg d'Oriol de Bolas

Mida: 21 x29 cm., 510 pagines

IHustracions: 525 dibuixos de plantes, 70 fotografies,
50 perfils de vegetacio, 37 blocs esquematics, 21 ma-
pes esquematics i 1 mapa annex 56 X 66 cm. a 7 tintes
(1:1.000.000)

Taules sistematiques, nomenclator fitocenologic, informa-
cio bibliografica i indexs

«Aquesta obra constitueix actualment una fita molt destacada en el
camp especific del paisatge.»

«La gualitat i el rigor de la iHustracié contribueixen moltissim a
fer un llibre excepcional en la literatura fitocenologica, fins i tot a
nivell internacional (...).»

(Investigacion y Ciencia, n." 56, maig 1981)

i
5
g
g
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«Enfront de I'abundant literatura cientifica, sovint confusa i enre-
vessada que ens envolta, el manual de R. Folch és un model d'ordre
i de claredat expositiva: tot hi és localitzable, relacionable i en-
tenedor, »

«(...) una edicid exquisida i feta amb molta cura configuren les cir-
cumstancies externes d'aquesta obra que no dubtem de recomanar
a tots els qui desitgen o necessiten congixer el paisatge vegetal del
terc oriental de la peninsula Ibérica.»

(Mundo Cientifico, n.° 3, abril 1981)
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THEDRE 11
CARTRA EL NOET LA
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EL MANATOT

BARCELO | CULLERES, Joan,
Estimada gallina. Edici6 a
cura de Josep Vallverdd,
il. Montserrat Torres, La
Galera, Barcelona 1981,
124 p. (Col. «Els grumets
de la Galera»).

Edicié a cura de Josep Vall-
verdd, perqué l'autor va mo-
rir I'any passat. El manuscrit
ja estava fet. Només s'ha re-
tocat. A la novella hi seguim
les peripécies d'un noi, Lluis
FraneHa, que arriba a una
gran ciutat, Cordenit. Porta
una gallina, Rascarrasca, que
ha d'entregar al seu tiet. Es
troben en molts embolics i
se'n surten. La gallina fa un
gran paper. Finalment en
Lluis se'n torna al poble.

Els personatges que apa-
reixen sén ridiculitzats sense
miraments. Ben mirat, només
se'n salven una colla de nois
que defensen una causa
justa.

Hi ha els dolents, molt do-
lents i a l'altre canté els in-
trépids defensors de la jus-
ticia, que son d'or, ho fan
tot bé. Un maniqueisme ben
descarat.

Les descripcions d'ambients
i personatges son incisives,

amb molt de pebre. Busca
les paraules adients per a ex-
plicar-se, és ric en el léxic.

L'obra agradara als adoles-
cents inconformistes i rebels.

J. V. D.

FARRO, Dolors, Constructors
i picapedrers de |'época ro-

manica. Breus itineraris
pels monuments de Cata-
lunya. Il. Jordi Clapers

(Xots). Ed. Blume, Barce-
lona 1981, 52 p. cartoné
(Col. «Els camins de I'art
a Catalunya», 3).
Presentat per Marta Mata i
amb una introduccié d’Enric
Baqué, tenim ja el tercer vo-
lum d'una coHleccié destinada
a ensenyar als nois de Cata-
lunya I'art del seu poble.
Segquint un itinerari historic,
assistim al naixement de les
esglésies romaniques, les
més belles o les més anti-
gues: Ripoll, Cuixa, Tossa de
Montbui, Cardona, la Seu
d'Urgell... Veiem mans a
I'obra arquitectes, escultors,
obrers i monjos a través dels
dibuixos de Jordi Clapers i
l'acurada tria de belles fo-
tografies de Dolors Farrd.
Es probable gue la lectura
d'aguesta obra entenedora
suscitara en els nostres fills
el desig de contemplar en
realitat els millors monu-
ments de |'art romanic cata-
la. (12 anys).
F:.S. L.

HISPANO, M., Quatre amics
a l'imperi de Waco-Capac,
Ed. Grup Promotor, Barce-
lona 1981.

Es una noveleta d'aventu-
res. Quatre amics compren
un avio vell i volen muntar
una linia aéria al Perd.

Els concedeixen un camp
perdut entre la selva i les
muntanyes dels Andes. Han
de lluitar —a base de molta
humanitat i bondat— contra
el que fan anomenar WACO-
CAPAC, que es diu descen-
dent del Déu Sol i que vol
fer tornar al seu esplendor
el mén inca,

S'exalten els valors de res-
pecte huma de ['esforc i llui-
ta contra les dificultats i que
contra els trets pot més la
bondat.

Es un llibre per a nois de
12 a 14 anys. Es un xic di-
ficil el vocabulari catala.

R. C.

JANER MANILA, Gabriel, His-
toria de l'illa de Mallorca,
explicada aixi com jo hau-
ria volgut que me |'hagues-
sin contada. Il. Joan Guer-
rav. Ed. Moll, Mallorca 1980,
102 p., il. color, rustica.
Vet aqui un llibre de lec-

tura que pot ser d'historia o

un llibre d'histdria que pot

ser de lectura, aixi com I'ha
volgut en Gabriel Janer. Tot
seguint la cronologia, ens as-
sabentem d'un munt de da-
des sobre els primers ma-
llorquins fins als d'avui dia,
i veiem com [llla ha anat
passant de ma en ma, de rei
en rei, de conqueridor en
conqueridor, sense mai dei-
xar, perd, de donar un bon
feix de gent célebre, com ara

Ramon Llull per citar-ne no-

més un dels més grans.

A cada pagina hi ha una
iHustracio en forma de qua-
drat de colors ben contras-
tats, on la gent, amb vestit
d'época i cares caricaturades,
acaben de donar al llibre es-
calf i humor. (12 anys).

F. 8. L
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SARSANEDAS, Jordi, Contra
la nit d'Oboixangd, Ed. Laia,
Barcelona (Col. «El nus»).

Un estudiant té la possibi-
litat de viatjar i marxar a
unes illes del tropic, perqué
esta interessadissim per la
realitat dels seus habitants
negres, antics esclaus,

Quan arriba descobreix que
la realitat en qué viuen els
homes blancs i negres és
d'estricta separacié racial,
amb una policia i una classe
blanca privilegiada.

Ell aconsegueix de veure
el barri negre i queda acla-
parat per les condicions en
queé viuen.

Perd en el moment que es
declara la guerra i els blancs
queden en dificultats greus,
enamorat de la filla de la
casa on esta hostatjat, aca-
ba per casar-se i emigrar a
Cuba (abans de Fidel).

El llibre acaba dient: «Pen-
sem continuar viatge a Bar-
celona i posarnos a treba-
llar. Cal treballar forga per
tenir una torre a Pedralbes».

Immediatament fa una alu-
si6 administrativa a les re-
formes a [l'India del Pandit
Nehru.

Per a mi és una critica so-
ciologica o una visi6 de la
realitat de I'home com a grup.
Raonant, I'home tria i defen-
sa la justicia i es decanta
per una societat més justa.
Pero a I'hora de la veritat és
el grup el que ens mana. El
protagonista reflexiona al fi-
nal del llibre que podria haver
triat I'altre bandol. Diu: «M'he
inclinat davant la forga d'una
solidaritat que jo no sospita-
va. No m'he escollit blanc,
no m'he escollit el gust del
lli fi, no m'he escollit I'amor
d'una noia a penes brunan».

L'época és la dels anys 50,
bastant semblant a la d'a-
quests moments. Escrit en
primera persona, i la major
part amb dades com si fos
un diari.

La lectura es fa agradable,
la intencié de l'autor no sé
si arribard a tots els lectors
de 14 anys.

A L

SENNELL, Joles, Historia d'una
bala, Ed. Hymsa, Barcelo-

na 1981 (Col. «Bagul de
Contes»).
Sembla que darrerament

aquest conegut autor ha de-
cidit d’ampliar el seu public
habitual cap el sector dels
lectors més joves,

Aqui ens ofereix un conte
pacifista on una arada vella
és convertida en bala de cané
i llancada en el curs d'una
llarga guerra entre pobles
veins. Com que la bala no
vol fer mal a ningld, es veu
obligada a volar molta esto-
na, davant de l'admiracio de
la gent dels dos pobles que

PAPERS ROBATS
QUE CREMEN

Viceng Villatoro
«Premi Joaquim Ruyra, 19680

es posen a seguir-la fins que
la veuen caure al seu antic
camp i convertir-se, altra cop,
en arada. Tothom recorda lla-
vors els temps en qué tre-
ballaven els camps en lloc de
lluitar i decideixen de fer les
paus alla mateix.

Les iHustracions de Carme
Peris, molt boniques i molt
ben compaginades amb el
text, gairebé permeten de se-
guir la historia per elles so-
les, i representen, doncs, una
bona ajuda per a la compren-
si6 dels més petits. (7 anys).

T.C.

VILLATORO, Viceng, Papers
robats que cremen, Ed. Laia,
Barcelona 1981, 132 p. (Col.
«El Nus», 30).

En el titol de la novella
se'ns explica el motiu central.
Han desaparegut uns papers
comprometedors d'un ajunta-
ment d'una ciutat. Aquests
papers estan relacionats amb
I'urbanisme (corrupcid). Fins
aqui pot afirmar-se que es
tracta d'una novella de lla-
dres i serenos, perd el marc
temporal la fa diferent. L'ac-
cié6 del llibre es desenrotlla
en uns ajuntaments renovats,
els que van sorgir a casa nos-
tra de les urnes, ara fa dos
anys i escalg. Hi ha referén-
cies molt vives al nostre im-
mediat passat i al present.

Els materials de la novela
procedeixen de la nostra vida
comunitaria. Tot un encert. Se
segueix molt bé la trama a
base de capitols numerats i
curts.

Agradara als lectors de més
de 14 anys i fara passar
una estona entretinguda als
adults.

J. V. D.



BIBLIOGRAFIA
COMENTADA

PER A

ENSENYANTS

DE LA MATEMATICA
A EGB

«Dossier» dedicat a tots els
qui es dediquen a l'ensenya-
ment primari de les Mate-
matiques.

Només pretén ésser una ei-
na que proveeixi els ele-
ments necessaris per a en-
riquir el seu bagatge de con-
tinguts, mostri enfocaments
i experiéncies pedagogiques
diverses, porti a un coneixe-
ment més aprofundit del de-
senvolupament  epistemold-
gic matematic i faciliti I'ad-
quisicié de noves técniques
d'ensenyament.

L'objectiu  fonamental és
més que oferir una simple
colleccié de titols. De cada
llibre mencionat es ddna, a
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més de la ressenya biblio-
grafica, un extracte de I'in-
dex i un comentari explica-
tiu-valoratiu. Ambdés dirigits
a fer arribar al possible lec-
tor el seu contingut i meto-
dologia de treball.

La gran quantitat de mate-
rial existent en el mercat ha
aconsellat procedir a una se-
leccié; només se citen obres
editades en catald i en cas-
tella. S’ha donat preferéncia
a les obres de caire didactic
i a les que poden contribuir
a la formacié matematica ba-
sica de |'ensenyant.
Tanmateix no s'hi troben re-
lacionats llibres als quals el
temps ha fet perdre actuali-
tat o validesa, quaderns d'e-
xercicis, llibres de text
d'EGB i les corresponents
guies didactiques.

El cos central és constituit
per les fitxes comentades.
Cadascuna consta dels se-
giients apartats:

a) FITXA BIBLIOGRAFICA,
que ha de servir per a loca-
litzar el llibre.

b) EXTRACTE DE L'INDEX,
que en molts casos és més
ampli que el gque porta el
mateix llibre.

c) COMENTARI, que vol
mostrar la forma de presen-
tacio, complementar la infor-
macio continguda en |'index,
si es tracta d'un llibre de
continguts, de divulgacio, de
didactica, de psicologia... En
algunes obres, es comple-
menta amb una valoracié cri-
tica personal.

d) SUGGERIMENTS PRAC-
TICS, que volen ésser indi-
cacions puntuals que ajudin
a veure I'ds immediat del [li-
bre.

Algunes obres aconsellades
per a formar part de la bi-
blioteca de I'escola poden
ser utilitzades pels nois com
a textos de consulta i am-
pliacié, d'altres seran d'ds
exclusiu dels mestres.

No s'ha volgut establir com-
paracions entre llibres de ti-
pus molt divers, ja sigui per
la tematica o l'objectiu més
o menys pretées. No es pot
comparar un llibre de psico-
logia com «E| pensamiento
matemético» d'en  Piaget,
amb «Conjuntos, nimeros y
potencias» d'en Dienes. Ca-
dascun d’ells és valorat dins
la seva especialitat.

L'index alfabétic de titols en
forma de quadre de doble
entrada esdevé a més index
tematic. S'ha utilitzat com a
coordenada horitzontal parts
de la Matematica en les ves-
sants psicologica, de contin-
guts, didactica i aportacions
de material i jocs.

Com a complement del tre-
ball central s'han afegit tres
apéndixs.

El primer és una llista com-
plementaria de llibres edi-
tats en llengua castellana
que no han estat fitxats ja
sigui per les dificultats con-
sequir-los o bé perqué, tot
i essent acceptables, no es
corresponien amb ['objectiu
principal del treball.

En el segon s'hi troba una
relacio de les revistes que
publiquen articles relacio-
nats amb la didactica de les
matematiques elementals.
Finalment, en el tercer, s'ha
cregut profités incloure el
fons bibliografic matematic
de les Escoles Universita-
ries del Professorat d'EGB
de Barcelona.




BAGES, BERGUEDA | SOLSONES
Joan M. Serra i Sala
Josep Antoni Serra i Santallusia

Informacié a nivell escolar sobre aspectes geo-
grafics i econdomics amb material estadistic de-
gudament elaborat,

FEIXES | OBRADORS
Lloreng Prats i Canals

Aquest treball vol contribuir al coneixement,
per part de l'infant, de la societat del nostre
pais, abans que la industrialitzacié i tot el se-
guit de transformacions que |'acompanyaren,
Ii capgirés tan profundament la fesomia.

Comandes a ROSA SENSAT, Corsega 271, Barcelona-8




